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RESUMO: O artigo examina a recriagcdo de notas de A boiada (didrio de viagem de Guima-
rdes Rosa) referentes uo discurso direto em “Uma estéria de amor’’. A retomada dessas anota-
¢des, ocorrendo preferencialmente no discurso citado das personagens, refor¢a a presenga de re-
gionalismos lingiiisticos nessa instdncia, sem estabelecer a dicotomia entre o discurso citado e do
narrador.
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E praticamente impossivel tratar de Guimaries Rosa sem mencionar as particulari-
dades lingtifsticas de sua produgéo. Os estudos sobre ela, de maneira geral, ainda que
ndo direcionados para a andlise da linguagem, referem-se aos regionalismos, eruditis-
mos, arcaismos, estrangeirismos, neologismos. Como assinala Pedro Xisto: “A lin-
guagem de Jodo Guimardes Rosa provird, portanto, dos ‘Gerais’, em boa parte. Mas
nas serranias ecoam vozes de toda parte. Vozes arcaicas, desde aquelas com que ‘vo-
cavit Adam animae viventis’. Vozes exéticas. Vozes ecuménicas. Vozes eruditas. Vo-
zes requintadas. De circunstancias. De esséncias. De quinta-esséncias’ (9, p.21).

Neste caso, examina-se um procedimento rosiano na elaboragéo de ‘‘Uma estdria
de amor”, novela de Corpo de baile, envolvendo a voz dos Gerais. Trata-se do modo
de recriacdo, nesse texto, do discurso direto presente nas notas do didrio denominado
A boiada, dividido em dois blocos — A boiada 1 (Bl) ¢ A boiada 2 (B2) —, que se
encontra no Arquivo Guimaries Rosa do Instituto de Estudos Brasileiros da Univer-
sidade de Séo Paulo (4). Esse didrio resultou de uma viagem realizada pelo escritor,
em maio de 1952, & fazenda da Sirga em Minas Gerais, na regido do rio de Janeiro,
afluente do Sao Francisco, de onde acompanhou uma boiada a Aracai.

* Uma versdo resumida deste trabalho foi apresentada enn 12/7/1988 na 40? Reunio Anual da SBPC (USP -
Séo Paulo).
** Departamento de Literatura — Faculdade de Ciéncias e Letras — UNESP - 14800 — Araraquara— SP.
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No texto ficcional, através da metalinguagem, o discurso do narrador — em boa
parte limitado & consciéncia do protagonista — volta-se para o falar dos habitantes das
proximidades do rio de Janetro, espago diegético da novela: ‘““Nzo falavam mole,
como os do Centro, nem assurdado remancheado feito os do Alto-Oeste, sua terra.
Falavam limpo duro. Eram diversos™ (7, p.125). Sobre 0 modo de rezar dos convida-
dos de Manuelzéo, 1é-se: “‘Que rezavam a continuagio do térgo, cantado: as mulheres
entoavam, os homens no cantarol baixinho, uns desferindo falsete, a vozeada junta
semelhava linguagem de baiano, do Bom-Jesus™ (7, p.121).

Como diferentes componentes da novela, os exemplos acima citados e outros mais
constroem-se com a retomada de anotagdes de A boiada:

“ Linguajar com muitas outras palavras: em vez de ‘segunda-feira’, ‘terga-feira’,
era ‘desamenha é dia-de-térca, dia-de-quarta’; em vez de ‘parar’, sé falavam ‘es-
barrar’ — parece que nem sabiam o que € que ‘parar’ significava; em vez de dize-
rem ‘na frente, 14, ali adiante’, era ‘acold’, e ‘acold-em-cima’, e ‘p’'r’acold’, e ‘a-
coli, p’r’acoli’ — quando era para trds, ou ali adiante de lado...” (7, p.125) (Grifos
do autor.) Em A boiada esti:

“Linguajar do Sertdo:

esbarrar = parar

dia de domingo = domingo

dia de terca-feira, etc = terga-feira, etc.
acola = na frente, 14, ali adiante

acold em cima = 14 em cima

acoli = para tras, ali adiante

pracoli = idem” (4, B2, p.49)

A percepgdo dessa diversidade fénica e Iéxica, manifestada pelo protagonista —
que, como Guimardes Rosa, vinha de outro espago, ‘“‘do Maguiné”” —, ndo impede,
antes impele, a disseminagio de “‘outras palavras’ no texto ficcional. Isto ocorre ndo
apenas no discurso direto: “‘— Antdo, aqui a gente se aparta. Vocé vai p’raqui, eu
p’r’ali, outro p’r’ali, &ste p’r’acold, outro pr’r'acoli...” (7, p.186), mas também no do
narrador: *‘Velho Camilo tinha vindo p’r’acoli, nem se sabia de donde™ (7, p.142).

A forma esbarrar surge reiteradas vezes no didrio de viagem:
“Eles ‘esbarraram’ = pararam, se detiveram. (Muito usado, aqui)” (4, B2, p.9)

“~ Aqui nossa desnatagio ¢ muito apoucada. Até esbarremos... (esbarrar = parar)
Hoje, andamos entre 4 ou 5 1éguas.

- Agquela aguinha onde nés esbarremo (sic) (onde nds paramos ¢ descansamos
hoje, durante uma hora)’” (4, B2, p.44). (Grifo do autor.)

E na novela. ““‘O padre ndo esbarrava de rezar no quarto, nio se adormecia?” (7,
p-140). Nao se transcrevem aqui todos os momentos em que essa ou outras formas e
constru¢des foram recriadas na narrativa; registraram-se apenas alguns exemplos, da-
da a sua grande quantidade. Assim, no discurso direto ou citado da personagem:
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“_ Manuelzdo, a gente ndo puderam vir antes, éste seo Vevelho dava testemunha:
um boiaddo que chegara ¢ esbarrara, para travessar o rio, (...)” (7, p.123).

E bastante consideravel, nas notas de A boiada, a presenga do discurso direto. Sao
registros acompanhados de travessao ou de aspas, ou dos dois sinais combinados, ou
de outros indicadores, como o nome préprio, entre parénteses, em geral encerrando a
nota: ‘O passo ou galope do cavalo é mais firme. ‘Mais machacd’ (Santana)”’ (4, B2,
p.63). Embora esse tipo de anotagao possa ser associado A fala sertaneja ouvida por
Guimardes Rosa, é impossivel saber em que medida isto ocorreu, como também €&
muito dificil avaliar o grau da elaboragéo por ele empreendida. O que importa € a
forma dialégica do registro.

Assim sendo, ao efetuar-se a colagio entre “Uma estéria de amor’’ e A boiada,
chama a aten¢do que notas dessa natureza renas¢am na ficgdo preferencialmente no
discurso direto.

Vocébulos, expressoes, frases, dialogos inteiros criados/recriados na viagem ao
interior mineiro, transfiguram-se na obra, mantendo a peculiaridade regional.

Uma férmula de tratamento, registrada entre notas de contetdos dispares, reforga,
no tom regional, a submissio caracteristica do agregado da fazenda, por sua vez re-
veladora da condicdo subalterna do protagonista, eclipsada € a0 mesmo tempo pre-
sente nas suas divagages durante a festa, as quais ajudam a compor a reflexdo sobre
as relagbes de exploragdo econémica veiculada pela novela:

“_ ‘Nhor?” ”’ (4, B1, p.18).

“Se ocupava nisso (o velho Camilo) com um suspender de tristeza, cagava de sair
fora da festa? (...)”

“_ ‘Nhor?” ”’ (7, p.166).

Duas variantes de uma mesma expressio anotadas em 1952 séo retomadas no texto
ficcional. Uma delas, num procedimento metalingiifstico que revela novamente a per-
cepgéo, pelo protagonista, do linguajar diverso:

“_ Seri divida” (4, B1, p.64).

“Sem um sorriso, sem se ressair, o velho Camilo oferecia auxilio, no desarrea-
rem a montada. — ‘Sera divida?’ — requeria sempre. A mesma férmula, usava-a,
um tom, as horas de comer, quando, deixando-se por tltimo, se dirigia afinal a
porta-da-cozinha, para receber seu prato feito: — ‘Serd duvida?’ ”’ (7, p.118).

A outra variante, com mais uma recriagdo dos textos de viagem, recupera-se no
dialogo final da novela:

“A negra deu o recado: que éle pudesse ir.
— E diivida? — Nao.
Quando o dia estava perto de amanhecer, ....

— Uai, é diivida? — Ndo™ (4, B1, p.53).
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“O sol ainda ndo safu. Estd clareando agora, reswmindo” (4, B2, p.73). (Grifo
do autor.)

“— Espera ai, seo Camilo...
— Manuelzao, que € que ha?
— Esté clareando agora, estd resumindo...
—Uai, € divida?”’ (7, p.192-3).
Em A boiada esta anotado:
“Da velha preta contadora de estdrias:

‘bebida d6ce e bebida brava’ ”’ (4, B1, p.50). No plural, a expressio renasce na
fala de Manuelzio:

“—~ (...) A festa é da Santa... Aqui tem bebidas d6ces e bebidas bravas...”” (7,
p.122). Como neste caso, outras construgdes sdo retomadas, mantendo-se parte do
contexto lingiiistico em que aparecem, com suas especificidades regionais:

“_ Tém poucas mdgas 14, o povo vive tudo ds gatas (por méga), (pra tomar...)
(Aquiles)”” (4, B2, p.55).

“Tinha mégas & vontade, paré casamento e pra namoéro (...) — ‘As bonitas? O
povo vive tudo as gatas, por elas, p’ra tomar...” > (7, p.154).

“~ ‘Eu fui 14 pra baixo — como diz o negécio: pedindo e furtando...” *’ (4, B2,
p-67) (Grifo do autor).

“Tinha vindo em 6co: — ‘E desci cé p’ra baixo, como se diz, como diz o negé-
cio: pedindo e roubando...”” (7, p.125). (Grifo do autor.)

As modificagdes introduzidas, de algum modo reforgadoras da oralidade popular,
repetem-se em outras oportunidades. Além disso, se no registro de viagem o grifo re-
fere-se & férmula sertaneja, € significativo verificar que ele se mantém mesmo quan-
do a expressao sofreu transformacdo, o que reforga a constatagao de que a Guimaraes
Rosa importava o processo de criagio lingiifstica regional. Por isso, talvez, nem
sempre os elementos grifados no texto ficcional apresentam-se assim nas anotagdes
de viagem, ocorrendo também o contrério.

Outros exemplos, em que a construgio frasal foi aproveitada, podem ser arrolados:
““~ Ndo quer casar?

—~ Néo. Ja passei do rumo...” (4, Bl, p.56). _

“—‘Seo Camilo, o senhor também néo se casa? —J4 passei do rumo...” >’ (7, p.157).

Na recriagio que se segue, evidencia-se também a semelhanga no nivel sonoro do
signo que substitui o antropdnimo Luiza, reiterando o sibilo da frase:

“A mée da meninazinha com a maleita:
—~ Vim soprar arroz para a comadre Luiza...”” (4, B1, p.27).

“~ “Vim soprar arroz p’ra sa dona Leonisia...” (7, p.133).

Alfa, Sdo Paulo, 34: 29-35, 1990,



33

A intengdo de fixar no discurso ficcional uma construgéo peculiar pode ter contri-
buido para a intercalagdo da narrativa acerca da morte da sussuarana-do-lombo-préto
por duas mulheres:

“Geralista:
— Tem onga? Vocés t€m medo?
— ‘A gente tem remorso delas ndo’ >’ (4, B1, p.18-9).

3

— ‘Vocés ndo tém medo de onga?’ Essas respondiam: — ‘A gente tem remorso
delas nao’ ” (7, p.141).

Os casos de recuperagdo frasica sdo numerosos. Refundidas, duas anotacoes sur-
gem num didlogo de muitas vozes, revelador da atmosfera de libertagdo que o ro-
mango do velho Camilo provoca:

“LACO: — Eu gosto de ver a argola (do lago) estalar no pé-do-chifre ¢ o trem
pular pra riba” (4, B1, p.57).

“(Chico Carreiro): — Eu gosto, por demais, de ajudar numa saida de gado...
Vadiar com os companheiros...”” (4, B2, p.1).

“— Lago lagao? Eu gosto de ver a argola estalar no pé-do-chifre e o trem pular
pra riba!

— Aprecio, por demais, de ajudar numa saida de gado. Vadiar mais os compa-
nheiros...”” (7, p-192)

Ha também a reformulagdo popularizadora da fala e contrafala, ambas grifadas, o
que ndo acontece em A boiada:

“‘(Aquiles):
— Vocé vai trabalhar na roga?
— Agora, ndo. Agora eu vou ajudar o povo a tirar o gado” (4, B1, p.80).

“Ali perto, sobre assim, outros davam pergunta e resposta: — ‘Oi, Aquiles, cé
rompe na rogca?’ ‘— Agora, ndo. Amanhd eu fico, vou ajudar o povo a tirar o
gado...” ”’ (1, p.176) (grifo do autor).

O didlogo de doze linhas da pigina 171 de ““Uma estdria de amor™’, encerrado em
aspas como uma citagio de citagdes, € todo ele transfiguracdo de A boiada 1. As
modificagGes recebidas na ficcdo sdo poucas: seu Z¢ da lugar a seo Sejasmim, ates-
tanto a preferéncia pelo antropénimo singular; trouxe passa a truxe.

J4 a comparacfo entre as duas versdes da tultima fala mostra que também a elipse
da forma verbal anda, constatada tanto na primeira (5, p.219) quanto na segunda
edigdo (6, p.135), ocorre como intervengdo criadora no registro do didrio em que nio
havia omisséo:

“— Eu sabia que ela anda por 14, na beira das Pedras’ (4, B1, p.17).
“— Eu sabia que ela por 14, na beira das Pedras™ (7, p.171).
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Nas coletineas posteriores esse tipo de construcio se acentua, verificando-se em
Corpo de baile em quantidade mais reduzida, como no exemplo: “Agora a gente ou-
via a risada alegre do Promotivo, ele também na cozinha, (...)”” (7, p-137).

Mas, a propdsito do didlogo acima referido, o narrador comenta: ‘“Manuelzao es-
cutava aquelas frases, a um modo esquipdticas, soavam como um relato de outros
tempos” (7, p.171).

O exempldrio aqui reunido € apenas uma amostra reduzida das ocasides em que,
nos didlogos da novela, a dicgcao sertaneja relaciona-se ativamente com o discurso di-
reto de A boiada. Mais raramente nota-se a ocorréncia de procedimentos diferentes,
ou seja, a incorporagdo, no discurso do narrador, de nota que se refere a fala. No
exemplo que se segue tem-se ainda um tipo de recurso metalingiifstico comum na
obra rosiana:

““A comitiva tem de levar d4gua em 6dres (de couro) — ‘borracha’. E um saco de
sola — Ele esta dependurado af, nalgum alto, na beirada de casa” (4, B1, p.78).

“O fim do sol ainda dava nas paredes dos ranchos dos vaqueiros — nas beiradas
delas estavam pendurados os sacos de sola — as ‘borrachas’, os bogés. Nesses
Odres de couro, tinha-se de levar a d4gua para a gente beber, (...)” (7, p-171).

A disseminagdo de componentes da linguagem regional no texto rosiano salta a
vista desde Sagarana, onde, muitas vezes, se destacam pelo grifo, o que ocorre em
“Uma estdria de amor”” de modo mais reduzido. Nesta novela, todavia, o regionalis-
mo lingiifstico nos didlogos € reforcado pela retomada do discurso direto fixado nos
textos de viagem, no discurso citado das personagens.

Mesmo levando-se em considerag@o os efeitos da elaboragao literaria ja nas notas
de A boiada, nao se descarta a forte presenca do “‘linguajar do sertdo’. Tratando-se,
portanto, de alguma maneira, da linguagem de outro, abre-se, no texto ficcional, a
possibilidade da dicotomia discurso citado/discurso do narrador. A divisao nio se
manifesta, ¢ sabido, em virtude da assimilagdo profunda dos regionalismos e dos de-
mais recursos expressivos através de procedimentos ja levantados e classificados por
vérios estudiosos. Em ““Os vastos espagos”, Paulo Rénai lembra que Guimardes Ro-
sa, apesar de ter surgido na literatura brasileira como regionalista, ndo usou nenhuma
das trés técnicas que servem ao regionalismo: linguagem regional empregada indis-
tintamente no texto todo, ou s6 nas falas das personagens ou substituida por uma lin-
guagem convencional. ““A quarta solugédo, adotada por ele, consistia em deixar as
formas, rodeios e processos da linguagem popular infiltrarem o estilo expositivo e as
da lingua elaborada embeber a linguagem dos figurantes™ (4, p.xli). Tal solugdo ga-
rante, nas duas instancias (discurso direto e discurso indireto), a harmonia e a estra-
nheza na totalidade do texto.

O modo detectado, todavia, intensifica o aspecto documental no plano da expres-
sdo. Essa énfase se reproduz em outros niveis de ‘““Uma estéria de amor”, como na
construcio das personagens, em elementos da fdbula, na ambiéncia social, no espago.

O embasamento regional na obra rosiana — como evidencia Antonio Candido des-
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de seu texto de 1946 sobre Sagarana —, *‘transcende a regiao” (1). J4 os estudos que
se fixam na produgdo de Guimaraes Rosa e também em determinados elementos do
Arquivo do escritor, entre outras conclusdes, demonstram que a documentagao, no
que se refere 2 vida sertaneja, & ainda maior do que se supunha.
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ABSTRACT: The article examines the recreation of the notes from A boiada (the diary of the
travel of Guimardes Rosa) refering to the direct speech in “Uma estéria de amor”. The resuming
of such notes, mainly occurring in the direct speech of the characters, reinforces the presence of
linguistic regionalisms at that instance without establishing the dichotomy between the direct
speech and that of the narrator.
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