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RESUMO: Este texto tem como objetivo apresentar reflexdes do pensador Walter Benjamin,
um dos mais instigantes intelectuais da modernidade, buscando caracterizar por intermédio da
leitura de seus escritos a relacdo que o autor estabelece entre brincar na infancia e cultura
ludica, mais precisamente sobre a memoria do brincar e as relacfes existentes entre infancia,
cultura, historia e memoria na sociedade contemporanea pos século XX. Para tanto, nos
pautamos em notas, ensaios, traducOes e artigos de Benjamin nos quais identificamos
concepcdes de infancia e cultura Iudica representadas em experiéncias vividas em espacos,
formas de brincar e tipos de brinquedos constituidos por (e constituintes de) seu paradigma.
Observamos no pensamento benjaminiano uma visdo de infancia ndo infantilizada, néo
simplista e ndo reducionista. Suas obras permitem-nos discutir e justificam a necessidade de
uma analise mais apurada sobre o fendmeno da formacdo e da pratica docente no interior do
cotidiano infantil escolar. Ao revisitar as idéias originais, criticas e irreverentes de Benjamin,
pensando a Educacdo com e a partir dele, espera-se contribuir com outros estudos que, no
campo da educagdo, vém elucidando perspectivas acerca do processo de formacédo e prética
docente em relacdo a cultura lddica infantil, mais precisamente acerca da infancia e dos
lugares da infancia no contexto contemporaneo.

PALAVRAS-CHAVE: Infancia. Memdria ludica. Brincar.

Introducéo

O pioneirismo de Benjamin, encontrado em seus escritos sobre a memoria do brincar e
as relacdes existentes entre infancia, cultura e historia na sociedade contemporéanea, nos
possibilita compreender e desvelar os multiplos sentidos implicados na cultura Iludica
vinculada tanto ao processo de formagéo quanto a préatica docente do e no contexto educativo

atual.
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Em suas notas, ensaios, reflexdes tedricas, traducdes, artigos, diarios e cartas
resgatadas apds sua morte, o fildsofo Walter Benjamin revisita a propria infancia por meio de
reminiscéncias e lembrancas de sua memoria apresentando-nos, neste exercicio de escrita
narrativa, concepcOes de infancia e cultura lGdica representadas em experiéncias vividas em
espacos, formas de brincar e tipos de brinquedos constituidos por (e constituintes de) sua

historia de vida, formacéo e paradigma de pensamento.

Pressupostos Benjaminianos

Segundo Benjamin, sob a logica das lembrancas podemos reparar € ver 0 que Se
manifesta no outro e fora de nds. E nessa perspectiva que atribui importancia a histéria do
brinquedo e a memaria do brincar, estabelecendo relagBes entre cultura, infancia, experiéncia,
narrativa, historia e memoria, promovendo interagdes entre a crianca (contemporanea) e seu
mundo através da memoria de sua infancia.

Benjamin tinha paixdo por brinquedos. Tanto que alia essa passionalidade a uma
genialidade especulativa e poética, que o leva a conceber o brinquedo como “categoria”
atrelada ao universo infantil, com peculiaridades que admitem diversas configuracdes. Sobre o
tema o autor afirma que o brinquedo carrega em si toda a cultura em que se insere sua
producdo: desde a época a qual se vincula, até um modo de ver o0 mundo e de se relacionar
com as criangas, passando também pelo modo de educar e apresentar o legado de uma
geracao, em outras palavras, um projeto de sociedade.

Dentre as inUmeras questdes que as idéias de Benjamin suscitam, destacamos aquela
que se refere a sua critica a uma possivel didatizacdo, despertada apos o final da guerra, dos
brinquedos infantis, dos objetos e da cultura. A preocupacdo com a pedagogia é uma constante
em seu pensamento. Assim, critica tanto o autoritarismo de idade que submete e subjuga as
criancas, entendendo ser esta uma representacdo de pedagogia anti-educativa, quanto
reconhece 0 adultocentrismo presente nas relagdes sociais e escolares como reflexo de um
processo de pedagogizacéo, naturalizacdo e infantilizacdo da infancia (e da cultura).

Na teoria do filosofo, a infancia é concebida como categoria central da historia. Nessa
forma de ver, trata-a como individuo social inserido numa histéria, pertencente a uma classe
social, produtor e produto de sua cultura. Tal perspectiva benjaminiana nos oferece a
possibilidade de compreendermos a histéria pela forma como concebemos a infancia,

desnaturalizando-a e atribuindo-lhe identidade préopria. Nestes termos, Benjamin propde uma



antropologia dialético-materialista a sua concepcdo dada a infancia. Seu apreco a pluralidade e
a ndo renuncia do singular em nome da totalidade marcam sua obra e sua construgéo tedrica
extremamente ousada em relacdo a educacao.

Ao percorrermos um de seus ensaios, Infancia em Berlim por volta de 1900 (1987),
Benjamin nos permite dizer que os conceitos por ele utilizados, tais como memdria, narracao,
rememoracao, reminiscéncia, infancia, cultura, brincar, brinquedos e modernidade, partem de
um estilo onde os sentidos se apresentam ora ditos ora silenciados, onde o passado do narrador
perpassa experiéncias pessoais que provocam no leitor uma reacdo empatica que desperta e
evoca lembrangas de uma infancia imaginada, recriada, perdida e reencontrada pelo e no

sujeito que a acompanha.

Memdria em Walter Benjamin

Na perspectiva benjaminiana, o passado, em um adulto, prepara seu presente na
medida em que amplia fronteiras, pois ndo importa ao narrador aquilo que se viveu, mas o que
confere significado a essa rememoracdo. Deste modo, passado é fonte e fenémeno de
formacéo e transformacdo do sujeito. Passado e presente coexistem, ndo se separam e S0
dimensGes ativas, incompletas e reiteraveis entre si na cultura contemporénea por ele
percebida e criticada.

A historia é um conjunto de diferentes temporalidades, onde passado e presente ndo se
superpdem um ao outro. O que tem significacdo e duracdo no tempo historico, para ele, ndo é
representado por uma linha homogénea e linear, pois experiéncias vividas em diferentes
tempos se desenvolvem de um modo contraditério, ambiguo e concreto. Na apreensdo do
tempo o0 que importa é a intensidade e ndo sua cronologia sucessiva e ordenada. A experiéncia
e a narrativa conferem expressividade a histéria; juntas, permitem-nos compreender 0s
processos culturais e educacionais, em seus impasses e contrastes, pelos quais somos tocados
e de onde saimos transformados.

Em vista desta forma de atribuir sentido a memoria como parte da experiéncia humana,
dando énfase a sua condigdo histérica e mutante, Benjamin explicita a infancia e o brincar em

sua teoria, associando-as as relacdes identificadas entre memoria e historia na modernidade.



Inféncia, brincar e memdria de infancia em Walter Benjamin

Em Infancia em Berlim por volta de 1900 (1987) o pensador alemao aborda um tema
que privilegia e que nos é caro neste estudo: a experiéncia de brincar na infancia na sociedade
contemporanea.

Adorno ressalta no posfacio da primeira edicdo da referida obra que as experiéncias
vividas e atualizadas pelo adulto Benjamin acerca de sua infancia podem ser vistas como
sendo de um adulto que olha a si mesmo, como se fosse possivel observar e sentir em um
ponto quase externo de sua interioridade mesma. Ele mesmo, enquanto crianga, a procura de si
mesmo pelo exercicio da memoria, € narrado em primeira pessoa, em um processo que associa
histéria, memoria e experiéncia do passado a luz do presente, objetiva e subjetivamente.
Assim, condensa, atualiza e compartilha, na voz do narrador, aquilo que recorda, na
singularidade de sua historia de infancia, da crianga que foi.

Os textos produzidos por Benjamin a partir de suas expedi¢des as reminiscéncias da
memoria tém uma forma compativel com as possibilidades e limitacdes da mesma, visto que
no resgate da experiéncia durante sua infancia, as concilia com as condic¢Ges objetivas de sua
existéncia.

E nesse processo que podemos compreender como brinquedos e brincadeiras infantis
documentam o modo de o adulto se colocar em relacdo ao mundo da crianca, uma vez que
significativas interacGes da crianca com o adulto e seu universo social passam pelo brincar e
uso de brinquedos. A memoria do brincar é, portanto, um substrato que pode estabelecer
liames entre passado e presente, entre distintas realidades espaciais e temporais, individuais e
sociais.

Segundo Vaz (2010), em varios de seus escritos, recorda e descreve brincadeiras e
exploracbes de uma crianca, ele mesmo, que adora colecionar e, portanto, conservar
brinquedos e miniaturas de realidade, numa forma de atribuir, assim, novas configuracdes a
objetos e artefatos, entdo plenos de ritualidade e signos.

Em seus ensaios sobre a cultura da infancia, o brincar e os brinquedos, Benjamin
desdobra a histéria cultural dos brinquedos desde épocas pré-industriais até a década 40 do
século XX, atribuindo énfase a um processo que se inicia no século XIX e que recai na
substituicdo paulatina de objetos ludicos artesanais por fabricados industrialmente, no periodo
gue designa como capitalismo pés-industrial.

A critica benjaminiana, pensada na contraméo das leituras contemporéaneas elaboradas

até entdo, nos ajuda a compreender que, sob a logica da sociedade do consumo, os brinquedos,



assim como muitas brincadeiras infantis, passam a impregnar as marcas das transformacdes
sociais e culturais, a comecar pela representacdo como objeto e bem de consumo que
incorpora e reproduz diante das prerrogativas do mercado.

Em Historia cultural do brinquedo (1987) e em Velhos Brinquedos: sobre a exposi¢ao
de brinquedos no Markische Museum (2009), Benjamin reconhece o declinio da simplicidade
dos brinquedos, assim como se preocupa com a artificializacdo e fragmentacdo de seu uso,
gue associa ao processo de industrializacdo do ludico e da infancia, que propicia a crianca o
distanciamento com os adultos, com o imaginario e com 0 processo de criagdo proprio do
brincar.

O que nos chama a aten¢do em suas notas &€ a forma como se opde intensamente ao
mercado moderno que fabrica brinquedos em escala industrial sob aspectos que
desconsideram a infancia na sua natureza particular, atribuindo-lhe tragos que caracterizam o
que o adulto concebe nele, a partir de sua perspectiva, e ndo aquilo que a crianga deseja em
relacdo ao brinquedo.

Segundo Benjamin, o comerciante de brinquedos do século XVIII e XIX era o
vendedor doméstico de ferragens e de marcenaria, que produzia os brinquedos nas oficinas
manufatureiras de entalhadores em madeira, de fundidores de estanho, de fabricantes de velas
e de confeiteiros de doces. Era o artesdo pouco especializado que considerava o brinquedo
como um produto com tragos peculiares, e que assim, combinava uma técnica primitiva com
um material rudimentar, que aproximava pais a filhos.

De acordo com o fil6sofo, de pequenos objetos os brinquedos tornam-se maiores e
perdem sua identidade, subvertendo-se ao controle dos adultos, ao universo do artefato
decorativo e a indiferenca da crianca. No mundo dos brinquedos, mais particularmente no
mundo da crianca que brinca, se aproximam e misturam-se pedras, plasticos, metais, vidro,
madeira, papel, 0ssos, tecidos ou argila. Estes materiais séo mimetizados e transformados em
brinquedos numa relacéo de entrega, emancipacdo, contemplacdo e supremacia em relacdo ao
objeto, resisténcia a banalizacao, criacdo e repeticdo: “Ninguém é mais casto em relacdo aos
materiais do que criangas: um simples pedacinho de madeira, uma pinha ou uma pedrinha
reinem na solidez, no monolitismo de sua matéria, uma exuberdncia das mais diferentes
figuras.” (BENJAMIN, 2009, p.92).

Na brincadeira da crianca € o conteldo imaginario e simbdlico que determina sua
atividade ludica e ndo os objetos-brinquedos que utilizam (na sua dimensdo material). Com
efeito, contesta a crenca de que a crianga subordina-se ao brinquedo ou estd fundida

simbioticamente a ele. O brinquedo € visto como um instrumento hibrido e dialdgico, que



permite a crianga manipula-lo conforme seus interesses e desejos: “[...] para a crianca que
brinca sua boneca ora € grande, ora é pequena, [...] pois se trata de um ser subordinado.”
(BENJAMIN, 2009, p.98). Em outras palavras, os brinquedos refletem a transformacéo e as
peculiaridades culturais e historicas pelas quais passam a infancia contemporanea nas suas
intimas vinculages com o brincar.

A crianca, para Benjamin, imita, incorpora e traduz o realismo do universo adulto para

o0 cenario ludico infantil, onde tudo pode ser livremente subvertido.

Atras do cortinado, a prépria crianca transforma-se em algo ondulante e
branco, converte-se em fantasma. A mesa de jantar, debaixo da qual ela se
pds de cocoras, a faz transformar-se em idolo de madeira em um templo onde
as pernas talhadas sdo as quatro colunas. E atras de uma porta, ela prépria é
porta, incorporou-a como pesada mascara e, feita um sacerdote-mago,
enfeiticara todas as pessoas que entrarem desprevenidas [...]. (BENJAMIN,
2009, p.107-108).

Nesse contexto, é percebida como sujeito portador de uma natureza cujo imaginario
pode ser constituido e reconstituido por personagens sombrios, grotescos e cruéis no ato de
brincar. Assim, fica-nos evidente que tanto a crianca quanto a experiéncia infantil esbocada
por Benjamin aparecem sempre vinculadas ao mundo do brinquedo, percebido enquanto
artefato material, simbdlico, cultural e social. Este brinquedo, em si, é apresentado como
extensdo de seu préprio corpo, confundindo-se com ele, por vezes, como sujeito.

A crianca € aquela que reconstroi e ressignifica de um modo compreensivel 0s
brinquedos, no ato de brincar. Brincando, a crianca renova o antigo, subverte a logica do
adulto e experimenta algo novo. Nesse sentido, “[...] uma vez extraviada, quebrada e
consertada, mesmo a boneca mais principesca transforma-se numa eficiente camarada na
comuna ltdica das criangas.” (BENJAMIN, 2009, p.87).

Brincar com um brinquedo, em Benjamin, assume, na crianca, a experiéncia que lhe
permite o reflgio, a perda, o (re)encontro, o dominio de si e 0 acesso ao outro. Brincando a
crianca liberta-se e reedita papéis sociais criando para si um mundo préprio: habitual, intenso
e renovado. Tal concepcdo, que emancipa a crianca em relagdo ao artefato-brinquedo que
utiliza, corresponde ao modo como ela passa a ser representada a partir do desenvolvimento
pos-industrial, enquanto consumista e suscetivel as nuances ditadas pelo materialismo cultural
pelo qual o brinquedo vem a ser inscrito.

Como exemplo de tal apontamento, percebido como reflexo de tal transformagéo,
Benjamin (reiteramos aqui) critica 0 processo de plastificacdo e de homogeneizacdo dos

brinquedos, chegando a prenunciar, assim, o processo de virtualizacdo, tecnologizacdo e



didatizacio crescente destes, na associacdo que estabelece entre imagem e IGdico. E assim que
Benjamin se refere ao processo de mercantilizacdo do brinquedo e da crianca, que, a seu modo
critico de observar, pode ser percebido tanto nos tipos de materiais (da madeira ao plastico,
por exemplo) quanto na forma de produgéo e formato dos brinquedos, que imp&em novas
configuragcbes em termos de relacdo entre estes e as criangas, por vezes doutrinada e
condicionada pelos adultos que os produzem.

Em Infancia em Berlim por volta de 1900 (1987), seu estilo literario apresenta um
forte apelo autobiogréafico, ainda que o préprio autor ndo nos autorize a categoriza-lo como
tal. Sua biografia pessoal nos é apresentada como individual e coletiva, imbricada e implicada
entre si, ndo no sentido classico e convencional que segue uma cronologia linear, mas
descontinua, engquanto expressdo construida a partir de fragmentos de pensamentos de uma
escrita autoral marcada pela originalidade e distingédo de seu modo de ser e ver no mundo, e
nédo pela concisao, objetividade e geometria do projeto que fundamenta a ciéncia moderna em
vista de um estilo racional e cartesiano como forma de expressao, legitimado entre seus pares
a época: sujeitos celebrados por sua racionalidade; estudiosos da modernidade do século XX.

Benjamin evoca a experiéncia historica de um menino sensivel que, a partir da voz e
da palavra de um adulto exilado e critico atento, desvela detalhes, segredos e lembrancas de
um cotidiano que reflete e condensa imagens de revoltas e desejos coletivos vividos na Berlim
do Segundo Império. E nesse cenario que o garoto vagueia, observa e medita pelas ruas e
galerias da cidade, casas de amigos, cafés, zooldgico, fontes, lojas e caminhos das escolas e se
recorda dos passeios com sua mde, do jeito de caminhar um passo atrés, atento a emocdes,
lugares, pessoas e paisagens. E deste modo que recupera, em certo sentido, a maneira de ver
da crianca, sua sensibilidade e valores. A partir de memdrias que reconstitui de sua propria
infancia, em um periodo histérico marcado por fortes transformacdes sociais, 0 autor busca
recuperar a cultura ludica e a forma de perceber 0 mundo sob sua perspectiva.

O referido livro, escrito em 1933, foi dedicado ao filho Stefan e registra impressoes
cotidianas e subjetivas sob o ponto de vista de uma crianca. A busca de compreens3o sobre
sua cidade de origem, Benjamin retne lembrancas e recortes de experiéncias infantis vividas
com adultos, brinquedos, escola e livros e(m) lugares significativos em sua formacgéo. Narrado
e compartilhado com o leitor, o universo infantil é retratado com riqueza de detalhes a partir
de rememoragdes reconstituidas tal como em um jogo de quebra-cabecas.

O passado é apresentado através de imagens, sons, aromas e metaforas, proximas e
distantes. Do aroma de maca assando no forno na manha de inverno a crianga que passeou e

entregou-se a diferentes territorios e objetos de sua casa, 0S acontecimentos entrecruzam



passado e presente, historia e memoria, revelando-nos pelos labirintos da memodria a
curiosidade, o encantamento e a estranheza implicados e atualizados na narrativa (assim como
na filosofia, literatura e critica) de Walter Benjamin.

Seu olhar de adulto se conjuga ao tato experimentado e rememorado de e em sua
infancia. Em A despensa, diz: “Na fresta deixada pela porta entreaberta do armério da
despensa, minha mao penetrava como um amante através da noite. Quando ja se sentia
ambientada naquela escuriddo, ia apalpando o acgUcar ou as améndoas, as passas ou as frutas
cristalizadas.” (BENJAMIN, 1987, p.87-88).

Na referida narrativa, distanciam-se e combinam-se o olhar e o tatear, no qual
Benjamin experimenta cheiros, texturas, densidades e espessuras de objetos e lugares plenos
de experiéncias sensoriais.

Em Crianca Desordeira, apresenta 0 modo infantil de ver e se apropriar do mundo,
suas afinidades e sentidos atribuidos aos objetos do mundo que a circundam. Sua forma de se
identificar e compreender as coisas, transformando-as e nelas transformando-se quando

brincam, fica evidente:

Toda pedra que ela encontra, cada flor colhida e toda borboleta capturada ja é
para ela 0 comeco de uma cole¢do. Na crianca, esta paixdo revela o seu
verdadeiro rosto, o severo olhar de indio, que continua a arder nos
antiquarios, pesquisadores, biblibmanos, porem com um aspecto turvo e
maniaco. Mal entra ela na vida e j& é cacador. (BENJAMIN, 2009, p.107).

Nas palavras de Walter Benjamin, as criancas gostam de brincar e sentem-se
irresistivelmente atraidas pelos destrogcos e resquicios que surgem em seu cotidiano

domeéstico, do trabalho de seus pais ou de espacos outros com 0s quais tenham contato.

Nesses produtos residuais elas reconhecem o rosto que o mundo das coisas
volta exatamente para elas, e somente para elas. Neles, estdo menos
empenhadas em reproduzir as obras dos adultos do que em estabelecer entre
os mais diferentes materiais, através daquilo que criam em suas brincadeiras,
uma relacdo nova e incoerente. Com isso as criancas formam o seu préprio
mundo de coisas, um pequeno mundo inserido no grande. (BENJAMIN,
2009, p.104).

Neles (nos objetos) reconhecem o mundo das coisas ressignificado para elas, e sé para
elas. No plano das representagdes sociais, ndo brincam somente de ser professor, comerciante,
pai ou personagem de televisdo, mas também de serem cavalo, moinho de vento, trem,

caminhdo e trator.



A intencdo delas ndo é sO imitar aquilo que perfaz o mundo dos adultos, mas sim
estabelecer entre os mais diferentes objetos e percep¢des do e sobre o cotidiano, e, a partir
daquilo que (re)criam em seus brinquedos e brincadeiras, uma nova e particular relacdo. E
assim que as criancas formam seu préprio mundo das coisas, com um pequeno universo
inserido em um maior: imitam e criam, fazem de novo, com novos arranjos e interpretacdes, a
partir daquilo que tém de modelo. O autor desarticula, entdo, a referéncia de um sujeito que
vive em devir, concebendo-o como quem tem outras perspectivas diferentes as dos adultos:
“N&o sdo as coisas que saltam das paginas em direcdo a crianga que as vai imaginando — a
propria crianga penetra nas coisas durante o contemplar, como nuvem que se impregna do
esplendor colorido desse mundo pictorico.” (BENJAMIN, 2009, p.69).

De um modo peculiar, 0s escritos benjaminianos tomam a infancia e o brincar na
infancia, particularmente, como elementos que ndo admitem fronteiras, como instancias que
dialogam descontinuamente. E assim que nos apresenta o contetido e a forma de seus escritos,
de um modo dialético e fragmentado, no qual busca recuperar na teoria a dimensdo e
singularidade e totalidade, como afirma Kramer (1994), a partir de uma perspectiva filoséfica
onde o micro e o macro se fundem entre as suas memorias de infancia (eu) e as de outras
criancas (n6s) com histérias vividas no capitalismo de sua época, o qual reiteradamente critica
e historiciza.

Em um estilo de redacdo que intercambia concisdo e complexidade, Benjamin
apresenta uma forma de ser crianga: lenta, desorientada e criativa. Tal forma de se mostrar
crianga coaduna com a forma como a relaciona e aproxima das brincadeiras infantis, e por
meio destas a trocas e praticas de conhecimento do mundo das coisas.

Partindo de referéncias que se mantinham vivas em sua memdria, Benjamin assume
uma posicdo de cronista (ou narrador) que faz a histéria de pequenos acontecimentos do
capitalismo pés-industrial; escreve como quem busca preservar os valores da infancia. Para
isso, alia histéria e linguagem através da narrativa e a coloca como recurso para se
compreender e acessar 0 passado, entendido como obra inacabada. Assim, privilegia o ato de
rememorar e afirma ser através dele possivel despertar experiéncias significativas e
esquecidas.

Segundo Gagnebin (2004, p.80), o trabalho da memoria e vinculo do passado/presente
em Benjamin permite ao seu leitor visualizar imagens de um passado infantil que volta para
iluminar o presente por uma coincidéncia subita que ndo depende da memdria voluntéria do

sujeito, visto que ndo é tida como algo fruto de um acaso. Afirma a autora que Benjamin



dirige sua atencdo para fora, e assim, objetiva tal memoria numa ndo-tentativa de rever os

éxtases da infancia.

Considerac0es Finais

Das reflexdes que foram elaboradas, ao longo deste texto, podemos dizer que no
pensamento benjaminiano se assenta uma visdo de infancia ndo complacente, néo
infantilizada, ndo simplista e, portanto, ndo reducionista. Suas obras nos surpreendem, dada a
contemporaneidade de textos escritos na primeira metade do século XX. Seu senso de
realidade e sensibilidade acurado, tipicos de um homem culto, inteligente e livre de estilos e
concepcdes académicas convencionais, permite-nos pensar a Educagdo com e a partir dele.

Ao revisitarmos suas idéias originais, criticas e irreverentes, nos sentimos instigados a
pensar e ver 0 mundo de um modo amplo e profundo, onde tanto a infancia quanto os seus
lugares possam vir a ser (re)constituidos por geografias, arquiteturas, arqueologias, identidade,
gestualidade e materialidade préprias, no contexto contemporaneo. Tais estudos mostram-se
fecundos para o campo da educacdo, especialmente para pensar o processo de formagéo e

pratica docentes ligadas a infancia no contexto contemporaneo.

MEMORY, CHILDHOOD AND PLAYING IN THE WRITINGS OF WALTER
BENJAMIN: LUDIC CULTURE, PROCESS OF DEVELOPMENT AND TEACHING
PRACTICE

ABSTRACT: This text aims to present some ideas of the philosopher Walter Benjamin, one of
the most intriguing intellectuals of our time, trying to outline in his work the relationship that
the author establishes between childhood playing and ludic culture, more precisely regarding
the memory of playing, childhood, culture, history and memory in contemporary society after
the twentieth century. Thus, in order to identify reinterpreted experiments, as places, forms of
playing and types of toys made out of this paradigm, we were guided by the notes, essays,
translations and articles in which Benjamin identified conceptions of childhood and ludic
culture. Benjamin's view of childhood is not childish, simplistic or reductive. His works allow
us to discuss and justify the need for a more detailed analysis on the phenomenon of
development and teaching practice within the everyday schoolchildren. By revisiting the
original ideas, and irreverent criticism of Benjamin, thinking education from his account, we
hope to contribute with other studies in the field of education, by elucidating the process of
development and teaching practice in relation to the ludic childhood culture, specifically
regarding childhood and the places of childhood in the contemporary context.
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