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B RESUMO: Este trabalho objetiva, em primeiro lugar, tecer algumas consideragoes
gerais sobre o ciclo de novelas Corpo de baile, publicado por Jodo Guimardes Rosa
em janeiro de 1956. Em seguida, no contexto da obra — aqui considerada como uma
representacdo moderna do fopos milenar da maquina do mundo —, tenciona-se avaliar
criticamente a novela “O recado do morro”, aplicando-se a andlise conceitos como
mitopoesia, cosmopoesia e alegoria.

B PALAVRAS-CHAVE: Narrativa brasileira. Intertextualidade. Topica. Tematologia.
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Um

Corpo de baile, conjunto de sete novelas, foi publicado por Jodo Guimaraes
Rosa em janeiro de 1956, em dois volumes, meses antes de Grande sertdo. veredas.
O livro, a partir da terceira edigao, foi tripartido e teve alterada a ordem original dos
textos, figurando Corpo de baile entre parénteses, como subtitulo dos trés volumes
independentes: Manuelzdo e Miguilim (1964, contendo os poemas “Campo geral”
e “Uma estoria de amor™); No Urubuquaqua, no Pinhém (1965, contendo os contos
“O recado do morro” e “‘Cara-de-Bronze’” e o romance “A estoria de Lélio e
Lina”); Noites do sertdo (1965, contendo os poemas “Lao-Dalaldo” e “Buriti”).
Cada narrativa ¢ assim classificada no indice que abre cada novo volume, a partir
da terceira edi¢do. Porém, na primeira, além do subtitulo sete novelas entre
parénteses, o indice de abertura denomina todos os textos poemas, nesta ordem:
“Campo geral”, “Uma estoria de amor”, “A estoria de Lélio e Lina”, “O recado do
morro”, “Lao-Dalaldao”, “‘Cara-de-Bronze’” e “Buriti”. No segundo indice, no final
do segundo volume, as narrativas estdo separadas em dois grupos: 1. “Gerais” (os
romances): “Campo geral”, “A estoria de Lélio e Lina”, “Dao-Lalalao” e “Buriti”;
II. Parabase (os contos): “Uma estoria de amor”, “O recado do morro” e “‘Cara-
de-Bronze’”.

Parabase, na antiga comédia grega, ““[...] era 0 momento em que o coro retirava
as mascaras e vestimentas para interpelar a platéia em nome proprio ou do poeta.”

' UNESP — Universidade Estadual Paulista. Faculdade de Ciéncias e Letras — Departamento de
Literatura. Araraquara — SP — Brasil. 14800-901— adpires@fclar.unesp.br.

ltinerarios, Araraquara, n. 25, 15-38, 2007 15



Antonio Donizeti Pires

(PASSOS, 2002, p.87). Cleusa Rios Pinheiro Passos (2002), na analise que faz de
“‘Cara-de-Bronze’”, estabelece interessantes relacdes entre a antiga funcdo tragica
e o aspecto dramatico, de desvelamento/ocultamento, sugerido pelas mascaras da
novela, principalmente no que concerne a personagem principal e aos artificios
da narrativa. Mas, para além disso, em Guimardes Rosa parabase assume outro
tipo de conotacdo metalingiiistica/metaliteraria, pois se aproxima do conceito de
ironia romantica postulado por F. Schlegel e que tanto apreco tem merecido dos
melhores poetas (um Baudelaire, um Jodao Cabral de Melo Neto), escritores (um
Machado de Assis) e criticos literarios da modernidade. Pois o autor mineiro, em
carta ao tradutor italiano Edoardo Bizzarri, de 25 de novembro de 1963, afirma que
“Uma estoria de amor” “trata das ‘estorias’, sua origem, seu poder [e do] papel,
quase sacerdotal, dos contadores de estorias™; “O recado do morro”, por seu turno,
“¢ a estoria de uma cangdo a formar-se” ; ““‘Cara-de-Bronze’”, enfim, “se refere a
POESIA” (ROSA, 2003, p.91-93, grifo do autor).

A partir do exposto por Rosa, Jos¢ Miguel Wisnik (1998, p.161, grifo do
autor) , em “Recado da viagem”, enfatiza o carater de arte poética das trés novelas,
que “[...] assinalam a cangdo, a estoria oral € a poesia como trés componentes
inseparaveis da dimensdo épico-lirica da prosa rosiana.” Contudo, “O recado do
morro” vai além e explora uma pratica e uma poética da recepcao: pois “[...] essa
novela hermética pde no foco central da sua peripécia hermenéutica a propria
questdo da leitura [...]” (WISNIK, 1998, p.161). Leitura, frise-se, que ultrapassa a
estrita competéncia letrada, pois estd profundamente ligada a decifracao do livro
da natureza, do mundo, do universo. Citando o estudo de Bento Prado Jr. sobre a
novela, Wisnik (1998, p.162) salienta que “Rosa tira partido do fato de todo modo
irdnico de que ali, no sertdo-mundo, quem melhor 1€ ¢ o iletrado, que, estando fora
da superficie da letra, ndo sabe ler sendo em profundidade.”

De modo geral, o recurso a topica milenar da maquina do mundo (a maquina
cosmica, divina), na estruturacdo de Corpo de baile, apresenta também certo
carater de fundagdo. Assim, grosso modo, pode-se dizer que o ciclo de novelas,
em varias instancias, perfaz uma estrutura circular complexa (como o movimento
circular perfeito dos astros, na cosmologia antiga); uma elipse (considerando-se o
movimento imperfeito e eliptico dos corpos celestes, na astronomia moderna); uma
espiral (idem, considerando-se também a forma de nossa galdxia); uma rosacea
(uma rosa mistica, ou ainda uma mandala, que em varias civilizagdes representam
uma imagem resumida do universo), dados os muitos pontos de contato entre os
textos: a) a fusdo organica entre prosa e poesia; b) a ciranda pela antiga controvérsia
dos géneros literarios, nutrindo-se o autor do que estes possuem de essencial e,
por que ndo dizer, de metafisico; ¢) o espago privilegiado do sertdo; d) o tempo
mitico, cujos ciclos encontram correspondéncia na natureza ¢ na vida humana; e)
a exploragdo prismatica da natureza, valorizando-se ao mesmo tempo a percepcao
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sinestésica e a classificacdo cientifica; f) a visdo transcendente e metafisica; g) a
valorizagao e exploracdo do mundo subjetivo e psicologico das personagens; h)
as personagens que mudam (nas diversas acepgdes desta palavra), em diferentes
momentos de suas vidas, de uma novela a outra, como Grivo, Miguilim/Miguel e
seus irmaos; 1) a reflexdo metaliteraria; j) os temas da viagem ¢ da travessia, caros a
Rosa, e que estdo presentes nas narrativas de variadas maneiras, conforme ressalta
Benedito Nunes (1976) em O dorso do tigre.

A viagem real pode adquirir outros matizes, metaforicos: a viagem interior,
psicologica, de personagens como Miguel, de “Buriti”, que, de volta ao sertdo,
esta também a procura de si mesmo. Ou ainda, como frisa Benedito Nunes (1976,
p.179), a viagem como “demanda da Palavra e da Criacdo Poética”: o vaqueiro
Grivo, que fora buscar para o patrdo “o quem das coisas”, retorna com “a viagem
dessa viagem” (ROSA, 1978, p.101 ¢ p.126). Em outras palavras, o vaqueiro Grivo
grava, grafa e grifa “o relato poético do que viu, ouviu e imaginou” (NUNES, 1976,
p-179).

Dois

Como se sabe, “O recado do morro”, na edigdo original de Corpo de baile,
ocupava a estratégica posicao central (4° lugar) no conjunto das sete novelas. A partir
da terceira edi¢do, quando da triparticdo da obra, o texto passa, na nova ordem, para
o terceiro lugar, abrindo o segundo volume, No Urubuquaqud, no Pinhém (1965).
No entanto, nesta ou naquela posi¢do, a novela continua a ser o eixo centralizador
do pensamento cosmopoético e mitopoético de Guimardes Rosa, bem como de seu
sofisticado artesanato literario?.

Tem-se em “O recado do morro” uma narrativa complexa, onde o tema da
viagem ¢ da travessia se constitui em trés veios complementares: a) a viagem da
comitiva, em demanda dos Gerais; b) o desenvolvimento do recado em cantiga;
¢) o plano de traicao articulado por Ivo Cronico. A viagem da comitiva se esteia
em intuitos cientificos e exploratorios (seo Olquiste), religiosos (frei Sinfrao) e
comerciais (seo Jujuca do Agude). Ja a viagem, metaférica, do recado do morro
da Garga até sua forma poética definitiva, passa por sete estagdes transmissoras, €
envolve cinco loucos em variados graus, uma crianga ¢ um poeta, nesta ordem: o
velho eremita Malaquias, seu irmao Zaquias, o menino Jodozezim, o bobo Guégue, o
Nominedomine, o Coletor e, finalmente, o poeta Laudelim, ou seja, sete receptores-
emissores alheios e alhures da vida, cheios de “maluqueiras” e “poetagem” (ROSA,
1978, p. 25). E importante assinalar que Pedro Orésio, o guia da expedicio, desde o

2 A dltima edigdo de Corpo de baile, comemorativa dos 50 anos da obra (Rio de Janeiro: Nova
Fronteira, 20006), recupera a estrutura original da primeira edi¢ao. Em libreto que acompanha os dois
volumes, estampam-se trés cartas de Guimaraes Rosa ao poeta e diplomata Alberto da Costa e Silva,
onde se constata que a triparticdo foi feita por sugestdo do editor portugués Antoénio de Souza-Pinto.
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inicio esta presente junto aos transmissores, mas ¢ incapaz de entender que o recado
se destina a si. Por outro lado, a mensagem ctonica chega praticamente intacta
a seu destino, pois os sete discursos se equivalem em qualidade e significado, e
seus locutores povoam o mesmo universo fechado onde o ludico, o encantatorio,
0 enigmatico e o poético sdo privilegiados como portadores da vida € como meios
eficazes de conhecimento, autoconhecimento e salvacgdo. Pois ¢ no momento crucial
de sua existéncia, ap6s a audigdo reiterada da cantiga e no caminho para o baile,
aonde vai a convite de Ivo Cronico e dos seis sequazes, que Pedro enfim decifra
e compreende o significado profundo da mensagem. Assim, o plano de traicao (a
terceira linha narrativa) é desbaratado justamente a caminho, quando se frustra o
designio dos sete falsos amigos. Pedro, ao contrario do Rei da cantiga, que mata
seus sete cavaleiros mas também ¢ morto por eles, 1€ e decifra o enigma do morro-
esfinge a tempo de salvar-se e retomar sua vida e seu espago mitico.

José Carlos Garbuglio (1978), no ensaio “Um salto no oco do sertdo” ,
considera que as trés linhas da narrativa, acima esbogadas, sdo representantes de
um plano humano (a viagem), intermediario entre um plano divino, superior (a
cantiga que se faz) e um nivel demoniaco, inferior (o plano de traigdo perpetrado
por Ivo). A estoria da viagem e a paulatina construgdo da cantiga seguem paralelas
e s6 manifestam suas potencialidades ao final da novela, quando plano mitico e
realidade factual se unem e se interseccionam com o terceiro veio, desarticulando
seu proposito infernal. Pois ¢ da decifracao do objeto ético-estético que depende
a salvagdo de Pé-Boi, conforme frisa o proprio Guimardes Rosa (apud FANTINI,
2004) em carta ao Padre Boaventura Leite citada por Marli Fantini.

Lembra Wisnik (1998, p.164) que “[...] em Guimardes Rosa a simbologia
cosmologica ndo descola da mimese do sertdo, e o entendimento de sua alquimia
singular comega dai, mais do que do voo direto para arquétipos ou simbolismos
genéricos.” Quer isto dizer que a interpretagdo simbolico-alegorica proposta pelo
critico ndo descuida da realidade socio-cultural e lingiiistica em que se movem
as personagens de Rosa. Na novela em questdo, o narrador heterodiegético, sob
focalizacdo em terceira pessoa, privilegia a subjetividade e o ponto de vista da
personagem principal, Pé-Boi (ROSA, 1978), e se compraz em descrigcdes
minuciosas de manifestagdes festivas populares, costumes diversos, religiosidade,
folclore e arte, como ¢ patente na cantiga de Laudelim Pulga-P¢é, imediatamente
reconhecida pelo explorador alemao como “[...] uma dessas cantigas migradoras,
que pousam no coragao do povo: que as violas semeiam e os cegos vendem pelas
estradas.” (ROSA, 1978, p.64). Este fato leva seo Alquiste a compara-la as sagas
européias e, claro, a enquadrar Pedro Oro6sio no mesmo ideal de beleza, perfeicao
e transcendéncia onde habitam herois biblicos, celtas, gregos, dinamarqueses.
Paralelamente, ha descrigdes poéticas minuciosas do habitat sertanejo (fauna,
flora, fazendas, aldeia, a gruta do Maquiné) e a persisténcia de uma orquestra
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onomatopaica cujos sons polifonicos de aves, dguas e animais acompanham o
deambular da comitiva pelo sertdo. Tal espetaculo sinestésico também esta presente
no conto “O burrinho pedrés”, de Sagarana, onde a escolha dos adjetivos e dos
neologismos obedece a uma dupla fungdo, pois se referem as formas e as cores
dos bois e, a0 mesmo tempo, nos da o ritmo da boiada em marcha, através das
onomatopéias (ROSA, 1996). No caso de “O recado do morro”, merece destaque a
seguinte passagem: “[...] o goro, o onho e o saponho, 0 0sgo e o pitosgo, o nha-a,
o zambezao, o quibungo-branco, o0 morcegaz, o regonguz, o sobre-lobo, o0 monstro
homem [...]” (ROSA, 1978, p.39), cujos termos neoldgicos dao vida e forma aos
espiritos maus do sertdo presentes na crendice popular, pois designam o som do
vento na poeira ¢ a formagdo concomitante, por esta, de seres disformes, estranhos
e fantasmagoricos, mas fugazes, que serdo depois copiados, como esculturas
permanentes, pelas grandes pedras da paisagem sertaneja.

Por seu turno, o estudo de Marli Fantini, “Relato de uma incerta viagem”,
escuda-se na perspectiva culturalista para propor uma nova leitura da novela.
Primeiro, a partir da vida civil do autor mineiro, ela considera a hipotese

[...] de que a pluralidade de focos de Guimardes Rosa — sertancjo, médico,
revolucionario, diplomata de carreira, escritor — seja fator decisivo no modo
como sua literatura dramatiza toda uma diversidade de linguas e culturas e
como seus territorios recorrentemente se dilatam em reconfiguragdes e diregoes
movedigas. (FANTINI, 2004, p.189).

E como se “do vasto campo de diferencas radiografado por Rosa” fosse possivel
extrair, ainda que sobre “bases utopicas”, 0 novo “redimensionamento de um mundo
que cada vez mais requer uma perspectiva multiidentitaria” (FANTINI, 2004,
p-190). Em seguida, no que tange especificamente a “O recado do morro”, Fantini
salienta como, gradativamente, a marcha eurocéntrica da expedicao € assolada pela
emergéncia “de toda uma histdria subterranea, ocultada dos mapas da cultura e da
geopolitica oficial”, e cujos protagonistas sdo “proto-homens, trogloditas, fanaticos,
marginais da razao” (FANTINI, 2004, p.191). Esse saber arcaico, que aos poucos se
desentoca, quebra “a unilateralidade do saber hegemonico” e incide “no colapso do
modelo etnocéntrico que subjaz a excursao cientifica” (FANTINI, 2004, p.191). Tal
lenta irrup¢ao do pensamento mitico, analdgico, “selvagem” (a autora se estriba em
Lévi-Strauss), ¢ positiva: “[...] o conhecimento ‘primitivo’ dos seres ‘grotescos’ da
regido revela-se uma insuspeitada fonte de criagdo mitopoética, passando a objeto
ndo de curiosidade cientifica, mas de produtiva troca simbdlica.” (FANTINI, 2004,
p.193, grifo do autor).

A leitura de Marli Fantini, como se vé, adota o ponto de vista dos estudos
culturais, mas sua alegoria interpretativa, mesmo iluminando mais uma face da
prismatica fortuna critica rosiana, acaba por tocar em pontos essenciais ja discutidos
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anteriormente por outros vieses criticos. Talvez o mais interessante do estudo seja
o privilégio concedido ao modo como as relacdes factuais entre colonizadores e
colonizados, ou entre centro e periferia, se configuram na literatura rosiana. Com
isso, em compasso mesmo com a filosofia contemporanea, cansada de qualquer
metafisica, Fantini (2004) desloca seu objeto de estudo para a histéria, a sociologia,
a etnologia, a politica e a cultura, em busca de novos paradigmas de identidade e de
compreensao do eu, do outro e do mundo, nos fazendo lembrar dos tensos embates
que permearam e permeiam a coloniza¢do predatoria que nos foi impingida.
Mas, € preciso ter sempre em mente, se esse ponto de vista privilegia aspectos
factuais, ele negligencia a profunda relacdo de Rosa com a metafisica e a poesia,
conforme expresso por ele mesmo em sua correspondéncia com o tradutor italiano.
Para equacionar melhor o problema, acres¢o a perspectiva de Fantini a de Kathrin
H. Rosenfield, que salienta a relagdo de Rosa com a filosofia e a metafisica nos
seguintes termos:

O que liga Rosa a filosofia é, portanto, um tema ou, mais precisamente, uma
atitude, um problema que pertence tanto ao misticismo e a religiosidade,
como a teologia e a filosofia. Trata-se da tematica metafisica, do problema da
relagdo entre a realidade sensivel ¢ o dominio suprassensivel, entre as coisas
cognosciveis e as incognosciveis. (ROSENFIELD, 1998, p.172).

Penso, enfim, com base em Wisnik (1998), Fantini (2004) e Rosenfield (1998),
que na maquina do mundo rosiana, tal como configurada no mundo misturado (a
expressao ¢ de Davi Arrigucci Junior (1995)) que sdo Corpo de baile, em geral, e “O
recado do morro”, em particular, os dois aspectos sdo indissociaveis. Pois qualquer
metafisica e qualquer visao transcendente do mundo se realizam primeiro no chao
concreto, na realidade concreta do homem que atravessa o espago duplamente real
e mitico do sertdo.

A fim de se compreender melhor como se perfaz a representacdo da maquina
do mundo na literatura, no préximo bloco ofere¢o um esboco desse fascinante tema
cientifico (notadamente no pensamento grego antigo, tdo caro a Rosa), o qual sera
ilustrado com comentarios a algumas obras poéticas que o exploraram. Ademais,
tentarei clarear os conceitos de cosmopoesia e mitopoesia.

Trés

Lembra o fisico e astronomo Marcelo Gleiser (1998), em seu livro 4 danca
do universo, que todos 0s povos se perguntaram sobre a origem da vida, do mundo,
do universo. E nesse perguntar todos elaboraram, principalmente sob a perspectiva
magico-religiosa, uma infinidade de mitos de criacdo explicativos da origem: uma
rapida passagem pelas teogonias e cosmogonias dos indios brasileiros e americanos;
dos incas, maias e astecas; dos aborigines australianos e neozelandeses; ou dos
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hindus, chineses, celtas e gregos, revela-nos como cada um desses povos concebeu,
miticamente, a Origem (da terra e de tudo que esta sob e sobre ela; dos céus e dos
corpos celestes; dos deuses e herdis; enfim, de seu proprio povo, umbilicalmente
atado a perspectiva cosmica). Apesar de diferentes entre si — e diferentes também
dos modernos sistemas cosmologicos —, Gleiser (1998, p.18) ndo deixa de frisar
a relac@o essencial entre os mitos primordiais de criagdo e a ciéncia moderna: “A
linguagem ¢ diferente, os simbolos sdo diferentes, mas, na sua esséncia, as idéias sdo
as mesmas. [...] ambos representam nossos esfor¢os para compreender a existéncia
do Universo.”

Ainda valendo-se da mitologia, mas buscando supera-la em prol de tentativas
racionais de compreensao do universo, é entre os filésofos gregos pré-socraticos
que vamos encontrar as primeiras propostas, bastante engenhosas (e poéticas), de
modelo cosmoldgico. Como se sabe, além desta, outra preocupacao central desses
filésofos envolviam a Natureza e a fisica. Assim, alguns deles (Tales de Mileto)
defendiam que a agua ¢ a substancia primordial da composi¢ao do universo; para
outros (Anaximenes de Mileto), ¢ o ar; outros (Heraclito de Efeso) acreditavam
que essa substancia ¢ o fogo; outros, porém (Anaximandro de Mileto), criam que
tal esséncia ndo era a agua ou qualquer outra coisa familiar, “mas algo intangivel, o
Ilimitado, ‘de onde provém todos os céus ¢ os mundos neles contidos’”” (GLEISER,
1998, p.47, grifo do autor). E de Anaximandro (c. 550 a. C.), alias, o primeiro
modelo mecénico do universo, conforme enfatiza Gleiser (1998, p.47):

A Terra era circundada por uma grande roda césmica, cheia de fogo, ¢ o Sol,
um furo na superficie dessa roda, que deixava o fogo escapar. A medida que
aroda girava, o Sol também girava, explicando o movimento do Sol em torno
da Terra. Eclipses se deviam ao bloqueio total ou parcial do furo. A mesma
explicagdo era dada para as fases da Lua, que também era um furo em outra
roda césmica. Finalmente, as estrelas eram pequenos furos em uma terceira
roda cosmica, que Anaximandro curiosamente colocou mais perto da Terra do
que a Lua ou o Sol.

Dentre outras contribui¢des dos milésios, Gleiser (1998, p.48) cita Anaximenes,
discipulo de Anaximandro, que concebia “[...] a idéia de que as estrelas sdo fixas,
presas a uma esfera cristalina que gira em torno da Terra [...]”. Tal idéia, conforme
frisa o cientista, “[...] reaparecera, em varias reencarnagdes, durante os 2 mil anos
seguintes da historia da astronomia [...]”. Por seu turno, a filosofia de Heraclito
supunha o universo como eterno, em constante estado de fluxo; para o fildsofo,
como a substancia primordial era o fogo, “[...] os objetos celestes eram pratos
contendo fogo, sendo o Sol o0 mais quente e brilhante. Eclipses ocorriam a medida
que o prato contendo o Sol girava, cobrindo sua luz. O mesmo acontecia com as
fases da Lua.” (GLEISER, 1998, p.50).
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Outras concepgdes engenhosas, importantes ou descartaveis para a astronomia

futura, mas fundamentais para a cosmopoesia, t€ém lugar entre os pitagdricos:

Eles estenderam sua nog¢@o abstrata da harmonia dos fendmenos que ocorrem
na escala humana aos fendmenos na escala celeste. Segundo os pitagoricos, o
Sol e os planetas, com sua beleza majestosa, devem satisfazer as mesmas leis
harmdnicas que induzem a comunhdo dos humanos com o divino através da
musica. Eles acreditavam que as distancias entre os planetas devem obedecer as
mesmas razdes entre nimeros inteiros satisfeitas pelas notas da escala musical.
Ao girar em torno da Terra em suas orbitas, o Sol e os planetas gerariam
uma melodia cosmica, o sistema solar se transformando em um gigantesco
instrumento que ressonaria a musica divina, a harmonia das esferas celestes.
(GLEISER, 1998, p.56).

Em sentido complementar ao exposto por Gleiser, vejamos como Haroldo

de Campos (2002, p.59, grifo do autor) avalia a heranga pitagérica para a
cosmopoesia:

Pitagoras (570 — 490 a. C.), teérico da harmonia, fez corresponder as sete
cordas da lira as sete esferas celestes. Herdeiro dessa tradi¢ao, Publius Terentius
Varrus (n. 82 a. C.), em seu poema geografico intitulado ‘Corografia’, deixou
expresso: ‘Vi o mundo girar no eixo etéreo e os orbes reluzentes dar-se, uns
aos outros, por vozes eternas, sete sons. Essa a maxima alegria (Letitia) dos
deuses’. [...] A essa harmonizacao sétupla das esferas, Apolo, divino citaredo,
modula seu canto.

Veja-se que o pitagorico, ao lado dos outros modelos cosmologicos citados

anteriormente, coloca a Terra como fixa, sendo que o sol, a lua e os outros corpos
celestes girariam em torno de nosso planeta. Outro ponto a ser observado ¢ a grande
importancia concedida, na astronomia antiga, a geometria e a matematica (no caso
dos pitagoricos, principalmente). Por outro lado, é entre os discipulos de Pitagoras
que aparece pela primeira vez a idéia de que “ndo s6 a Terra se move, como também
ndo ¢ o centro do Universo” (GLEISER, 1998, p.57). O primeiro passo nesse sentido
foi dado por Filolau de Crotona (séc. V a. C.):

22

De acordo com Filolau, a Terra gira em torno de um ‘fogo central’, o ‘forno
do Universo’. Esse fogo central é o responsavel por todo o vigor e a energia
do cosmo, gerando inclusive o calor do Sol. O Sol simplesmente redistribui
esse calor entre as outras lumindrias celestes. O fogo central era invisivel, ja
que estava situado em oposicdo ao lado habitado da Terra. [...] Note que o
mesmo acontece com a Lua, que sempre nos mostra a mesma face. Entre a
Terra e o fogo central, Filolau propds um outro corpo celeste, o antichthon,
ou contra-Terra. Esse corpo também ¢ invisivel ao olho humano [...] Depois
da Terra vinham a Lua e o Sol, seguidos pelos cinco planetas conhecidos
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entdo (Mercurio, Vénus, Marte, Jupiter e Saturno), e pela esfera cristalina que
carregava as estrelas fixas. (GLEISER, p.57-58, grifo do autor).

Entre os filésofos posteriores, contribui¢des houve que incrementaram as
concepcdes de Filolau e preconizaram decididamente o heliocentrismo, e tais
idéias poderiam ter dado rumo diferente a astronomia nao fosse a prevaléncia do
modelo aristotélico-ptolomaico adotado pela Igreja Catolica. Entre esses filosofos
que colocaram o sol como o centro do cosmo, ha as concepgdes de Heraclides do
Ponto (c. 388 — 310 a. C.) e Aristarco (nascido por volta de 310 a. C.). O primeiro
traz duas novidades: a) enfatiza “a rotagdo da Terra em torno de seu eixo para
explicar a rotagdo didria dos céus” (GLEISER, 1998, p.76); b) contraria os modelos
cosmolégicos anteriores, afirmando que “Mercurio e Vénus orbitam em torno do
Sol e nao da Terra” (GLEISER, 1998, p.77). Em seu encalgo, Aristarco coloca
“0 Sol como centro de todas as 6rbitas, incluindo a da Terra” (GLEISER, 1998,
p.77-78; grifo do autor). Segundo Bertrand Russell (2003, p.158), em Historia do
pensamento ocidental, “[...] a esséncia da teoria era que a terra ¢ os planetas giram
em torno do sol, o qual, junto com as estrelas, permanece fixo; a terra gira em
torno do proprio eixo, enquanto percorre a sua Orbita.” Porém, como se sabe, o
modelo heliocéntrico de Aristarco permaneceu esquecido por quase dois mil anos.
Russell (2003, p.158-159) comenta que houve oposicao e hostilidade a proposta de
Aristarco porque esta “[...] constituia um audacioso afastamento da opinido geral da
época. Deve-se admitir que mesmo alguns filésofos foram contra a teoria, provavel
e principalmente por motivos éticos. Pois desalojar a terra do centro das coisas
certamente destruiria padrdes morais.”

Com isso, tiveram maior rendimento e sucesso as especulagdes cosmologicas
geocéntricas de fildsofos como Aristoteles (que separou definitivamente o universo
em dois dominios, o Etéreo e o sublunar); Eudoxio (que concebeu o universo
formado por uma série de esferas concéntricas, como uma cebola); Apolonio (o
inventor dos epiciclos); Hiparco (tido como o maior astronomo da Antigiiidade;
inventor do astrolabio; aplicou os epiciclos ao sol e a lua); e Ptolomeu (aplicou os
epiciclos a todos os corpos celestes entdo conhecidos, tornando-se o autor da mais
famosa concepgao astronomica antiga, que sobreviveu praticamente intacta até o
século X VI, quando Copérnico — que conhecia o trabalho de Aristarco — reabilitou
o heliocentrismo).

Sobre o pensamento platonico voltado para a astronomia, Gleiser (1998, p.68
e p.69) cita o Timeu, de onde extrai a suposi¢cdo de “que os corpos celestes eram
esféricos e que seu movimento ¢ circular e uniforme”. Sendo o circulo a figura
geométrica perfeita que habita o mundo abstrato das formas, € natural que os corpos
celestes sejam esféricos e que seus movimentos “tém de ser baseados em circulos”.
Gleiser (1998, p.68) acentua que Platdo ndo chegou a criar um novo sistema ou
modelo cosmoldgico, mas um problema proposto pelo filosofo aos estudantes da
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Academia tornou-se fundamental para o desenvolvimento da astronomia: “como
descrever as irregularidades e detalhes dos movimentos planetarios em termos
de combinagdes de simples movimentos circulares?”. As respostas (Eudoxio,
Ptolomeu) ecoaram por séculos afora, fazendo de Platdo o “[...] fundador de
toda uma escola de pensamento astrondmico baseada na descrigdo racional dos
movimentos celestes.” (GLEISER, 1998, p.69).

No que tange a Aristoteles, o cientista brasileiro ressalta que a divisdo do
universo em dois mundos distintos (o sublunar, terreno, do devir, marcado por
mudangas e transformacgdes de toda ordem; ¢ o Etéreo, do dominio imutavel do
Ser, vincado pelo movimento circular, onde nada muda ou pode mudar), levada
a efeito pelo filoésofo, foi “extremamente atraente para a teologia medieval crista”
(GLEISER, 1998, p.75):

Envolvendo a esfera das estrelas fixas, Aristoteles postulou a existéncia de
uma outra esfera, geradora primaria de todo movimento do cosmo, a esfera
do ‘Movedor Imével’, o Ser que de certa forma sustenta todo o Universo. [...]
O universo de Aristoteles ndo tem um criador, sendo eterno e espacialmente
infinito. Mais ainda, seu universo ¢ continuo, sem nenhum espago vazio, ou
vacuos. [...] [Contudo, para os tedlogos medievais,] O ‘deus’ de Aristdteles
governa o Universo do exterior, ou seja, do ponto mais distante da Terra, que
permanece imo6vel no centro. (GLEISER, 1998, p.75, grifo do autor).

Esta crenga, como se sabe, ¢ a que fundamenta os nove céus de Dante Alighieri
(1998), conforme exposto na terceira parte da Divina comédia, “Paraiso”.

Completando a concepgao aristotélica, tempos mais tarde aparece a teoria de
Claudio Ptolomeu (ndo se sabe exatamente quando ele nasceu e morreu, mas sabe-
se que viveu em Alexandria e que produziu seus trabalhos entre 127 e 141 d. C.),
quem primeiro aplicou “o uso de epiciclos para descrever fodos os movimentos
celestes” (GLEISER, 1998, p.83, grifo do autor). Segundo Gleiser (1998), Ptolomeu
baseou-se nas idéias de Aristoteles e Hiparco, mas sua obra (chamada pelos
astronomos arabes de Almagest — “O grandioso”, ou “Majestade”) ndo deixa de
ser ainda uma resposta ao problema proposto por Platdo. Assim, Ptolomeu concebe
“[...] a descri¢do do Universo em termos de uma complicadissima maquinaria
de rodas e mais rodas, eternamente girando sob o controle do Movedor Imovel
[...]” (GLEISER, 1998, p.83); e tudo girando ao redor da Terra fixa. Conforme
Gleiser (1998, p.84 ¢ p.85), a astronomia era, para Ptolomeu, “profundamente
ligada a filosofia moral”, e a tarefa do astronomo consistia em “obter um modelo
matematico do cosmo que descrevesse os movimentos dos corpos celestes usando
apenas circulos”. Pois, sendo os corpos celestes tidos como divinos e como
manifestagdo da inteligéncia divina, “o estudo dos céus servia como veiculo de
ascensao espiritual para o astronomo” (GLEISER, 1998, p.84). Em termos praticos,
o modelo ptolomaico “[...] podia ndo s6 descrever os movimentos do Sol, da Lua
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e dos planetas, como também prever com razoavel sucesso suas posi¢des futuras,
para deleite tanto dos astrobnomos como dos astrélogos [...]” (GLEISER, 1998,
p.85): a astrologia (cultivada por babilonios, gregos, romanos e arabes), reconhece
Gleiser, teve um papel singular na evolucdo da astronomia, até ser proibida pela
Igreja catélica no século IV. O proprio Ptolomeu escreveu um tratado completo
sobre astrologia, com o titulo 7etrabiblos: neste, “[...] representou os caminhos
do astrélogo e do astronomo como caminhos gémeos na busca de um estado de
tranqiiilidade espiritual e intelectual superiores.” (GLEISER, 1998, p.87).

Voltando as consideragdes iniciais de Gleiser sobre o mito, o autor enfatiza
as duas faces deste: primeira, “[...] a relagdo com os deuses tinha também uma
fungdo social, impondo valores morais e éticos que eram fundamentais para a
coesdo do grupo [...]”; “mitos sdo historias que procuram viabilizar ou reafirmar
sistemas de valores”; segunda: a narracdo do mito se vale de “[...] uma linguagem
essencialmente metaforica, baseada em simbolos que tém significado dentro da
cultura geradora do mito.”(GLEISER, 1998, p.20, p.23 e p.24). Porém, significado
de validade universal, dada a busca comum que permeia os mitos de criagdo entre
todos os povos ¢ ressaltado o carater de atividade imaginaria que € a mitologia.
Este fato — bem como o aspecto narrativo dos mitos — nos mostra como a mitologia
guarda profundas afinidades com a poesia. E fato notorio, alids, que esta nasceu
daquela, e recorrentemente a poesia se vale do acervo mitoldgico ndo apenas para
mais uma vez nomear o mundo e as coisas e contar a origem, mas também para tecer
paralelos entre a desagregacdo do tempo presente e a unificacdo que caracteriza a
época mitica. A mitocria¢do original, contudo, é coletiva ¢ andnima, enquanto os
mitocriadores modernos sdo poetas e artistas individualmente considerados. E se
a mitocriacdo antiga valia para o grupo todo, referendando os valores gerais, a
mitopoesia moderna procura ancorar-se nos cacos da tradi¢ao (das tradigdes) para
tentar compreender os cacos do presente.

Chamo a atengao para as citacdes acima porque o conceito de mito explorado
por Gleiser encontra ressonancias no pensamento de E. M. Mielietinski expresso
em A poética do mito, obra fundamental para se compreender tanto o conceito
estrito de mito, mitologia e sistemas mitologicos antigos, quanto a mitocriagao
moderna e a exploracdo de mitos diversos levada a efeito pela literatura e as artes
dos séculos XIX e XX (por exemplo, na musica, Richard Wagner; na poesia, os
simbolistas, Yeats e Eliot; na narrativa, James Joyce, Thomas Mann, Franz Kafka e
outros). Mielietinski (1987), bastante interessado na narrativa, estuda em seu livro
o processo de mitologizacao que cada escritor citado leva a efeito. A mitopoesia,
portanto, pode apresentar duas facetas complementares, em mais de um sentido:
a) esta profundamente ligada a uma representagdo mitogénica do mundo e do
universo (a cantiga que lentamente desabrocha, em “O recado do morro”; b) pode
valer-se dos mitos (mas também do acervo cristalizado de topicos e temas, dando-
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lhe novos sentidos) de varias tradigoes (foi assim no Romantismo alemao e na
narrativa modernista estudada por Mielietinski) para contrapor a coesao e a unidade
do tempo mitico com o esfacelamento do mundo moderno, ndo mais apegado a
valores absolutos.

A partir das consideragcdes do estudioso russo, talvez se possa estudar a
recorréncia dessa mitologizacdo na literatura brasileira (Mielietinski, conquanto
avance até os anos 60/70 do século XX, preocupa-se apenas com a narrativa
hispano-americana), em geral, e na obra particular de Jodo Guimaraes Rosa.
Este, como a critica tem acentuado, atualizou de modo complexo varias tradigdes
miticas e misticas, varias correntes metafisicas e filosoficas, varios temas e topicos
recorrentes da literatura classica e medieval (a maquina do mundo ¢ apenas um
deles). O que falta a critica, a meu ver, ¢ explorar de modo sistematico o modo
complexo como essas ricas e contraditorias tradicdes foram plasmadas na obra
rosiana.

Amitopoesia, em suma, liga-se a exploracao, pela poesia, do acervo mitologico.
Porém, deve-se considerar que a cosmopoesia se configura numa fase posterior,
mais racional, quando o pensamento filosofico e cientifico comeca a se impor
em determinada sociedade. Conforme ja aventado, é justamente nos primoérdios
do pensamento filosofico e cientifico dos gregos que se encontram as primeiras
manifestacdes cosmopoéticas. E uma cosmopoética, conforme propde Haroldo de
Campos (2002, p.59, grifo do autor), pode ser equacionada nos seguintes termos:

Assim como se fala de ‘mitopoética’ (uma poética do mito ou mitogénica)
pode-se falar de uma ‘cosmopoética’. A idéia de compreender a ordem do
cosmo a maneira de um engenho sabiamente articulado remonta aos arcanos
do pensamento poético-filosofico. [...] Nao por acaso, na tradigdo poética,
tem-se indagado desse engenho cosmoloégico, desse maquinar do mundo,
coarticulado ao mover dos astros, ao som da ‘musica das esferas’, inacessivel
ao ouvido humano.

Passemos, finalmente, a alguns exemplos literarios que cultivaram o fopos
milenar da maquina do mundo. E interessante salientar, logo de saida, que sdo
justamente as concepgdes cosmolodgicas geocéntricas que aparecem nos Vvarios
poemas que exploraram o topico, objeto de fascinio, conforme penso ter deixado
claro, para a ciéncia, a filosofia, a mitologia ¢ a poesia.

O tema da maquina do mundo, como se sabe, esta presente na Divina comédia
de Dante Alighieri (1998) e na epopéia Os Lusiadas, de Camdes (1979). Em ambos
os casos, a contemplacdo do engenho maravilhoso ¢ reservada a raros, como
recompensa por seus feitos gloriosos. Em Dante, a revelagdo se dd ao final do
périplo do eu poético pelo Inferno, Purgatorio e Paraiso, quando, fortalecido em sua

Fé, Esperanca ¢ Amor (Caridade), é alcado ao Empireo e pode entdo contemplar,
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encharcado de luz, tanto o lugar ocupado por Beatriz na Rosa dos Beatos, quanto o
universo criado por Deus: “Vi recolher-se em sua mente superna, / num s6 volume
unido com amor, / 0 que no mundo se desencaderna: // substancia e acidente, € o seu
compor-se, / unificados de maneira tal, / que o meu dizer lhes traz so6 ténue albor. //
E desse no a forma universal / creio ter visto, que, s6 referido / pela palavra, ora me
move igual.” (DANTE ALIGHIERI, Paraiso, Canto XXXIII, oitavas 85 a 93).

No que tange a epopéia de Camdes, a contemplagdo da maravilha se da logo
apods o episodio da I1ha dos Amores (Cantos IX e X), quando, pelas maos da deusa
Tétis, ¢ dado a ver a Vasco da Gama, como prémio por seus feitos grandiosos, o
“nod universal” da maquina do mundo. Tal contemplacdo ¢ facultada apenas aos
eleitos, pois o navegador vera “o que ndo pode a va ciéncia / Dos errados e miseros
mortais” (CAMOES, Canto X, oitava 76). O que a deusa mostra a0 Gama é um
modelo reduzido, arquetipico (platonico), do universo: “‘O transunto, reduzido /
Em pequeno volume, aqui te dou / Do mundo aos olhos teus, para que vejas / Por
onde vas e iras e o que desejas. / V&s aqui a grande maquina do Mundo, / Etérea e
elemental, que fabricada / Assi foi do Saber alto e profundo, / Que € sem principio
e meta limitada. / Quem cerca em derredor este rotundo / Globo e sua superficie tao
limada, / E Deus; mas o que ¢ Deus, ninguém o entende, / Que a tanto o engenho
humano nio se estende.”” (CAMOES, Canto X, oitava 79 e 80).

A visdo detalhada, entremeada com os comentarios e explicagdes da deusa, se
estende da oitava 76 4 142, e compreende a parte “ctérea” (celestial; refere-se a Eter,
o quinto elemento que, segundo Aristoteles, comporia todos os corpos celestes) e
“elemental” (terrena; refere-se aos quatros elementos — terra, fogo, ar e agua — que,
segundo a filosofia grega antiga, comporiam todos os corpos encontrados na Terra).
Esta parte “elemental”, evidentemente, encerra todos os mares ¢ continentes, todas
as cidades e paises conhecidos entdo, todos os recortes e detalhes do relevo, do
litoral e da vegetacao do planeta. E contém, claramente, uma profecia da deusa
ao expansionismo portugués: “Por este mar a gente lusitana, / Que com armas vira
depois de ti, / Tera vitorias, terras e cidades, / Nas quais hao-de viver muitas idades”
(CAMOES, Canto X, oitava 107).

Como se constata, o tema da maquina do mundo ¢ inspirado na ciéncia
cosmolégica e perfaz-se como uma representacdo alegoérica de onde é possivel
extrair tanto a visdo de mundo quanto os valores religiosos, politicos e ideologicos
abragados por este ou aquele autor, deste ou daquele tempo historico-literario.
Ou, conforme assinalo no ensaio “A maquina do poema repensa a maquina do
mundo”, “[...] o topos milenar da Mdquina do mundo ¢ a representag@o poética do
Universo. [...] Frise-se, contudo, que tal representagdo é poderosamente vincada
pela realidade histdrica e social de cada poeta que utilizou o tema.” (PIRES, 2006,

p.113, grifo do autor).
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Na lirica brasileira recente, o topos aparece problematizado em “A maquina
do mundo” (em Claro enigma, 1951), de Carlos Drummond de Andrade (2002),
e no longo poema A4 mdquina do mundo repensada, de Haroldo de Campos
(2000). Os dois exemplos corroboram alguns aspectos fundamentais da lirica da
modernidade: o aproveitamento renovado da topica tradicional e das migragoes de
temas e motivos, em clave critica e ironica; a metalinguagem; a intertextualidade
seletiva. O poema de Drummond, em sintese, ¢ a refutacdo do maravilhoso e da
epifania tdo orgulhosamente recebidos por Vasco da Gama como prémio por seus
feitos herdicos, pois o desenganado eu-lirico drummondiano considera a suprema
apari¢do um entrave (mais uma pedra no meio do caminho): “E como eu palmilhasse
vagamente / uma estrada de Minas, pedregosa, / € no fecho da tarde um sino rouco
// se misturasse ao som de meus sapatos [...] // a maquina do mundo se entreabriu /
para quem de a romper ja se esquivava / e so de o ter pensado se carpia. // Abriu-se
majestosa e circunspecta, / sem emitir um som que fosse impuro / nem um clardo
maior que o toleravel.” (ANDRADE, 2002, p.301).

Ao final do poema, efetivada a recusa do eu poético, desenganado, desiludido
e cético, a aparigdo maravilhosa se retrai e o eu-lirico segue seu caminho solitario,
pela mesma estrada pedregosa, sob “a treva mais estrita”: “e¢ a maquina do mundo,
repelida, // se foi miudamente recompondo, / enquanto eu, avaliando o que perdera,

/ seguia vagaroso, de maos pensas” (ANDRADE, 2002, p.304).

O longo poema A maquina do mundo repensada, de Haroldo de Campos, ¢
tripartite, de estofo épico (mas um épico da modernidade esfacelada ou pos-utopica,
dir-se-ia), vale-se dos cacos da tradi¢ao e revisa o tema solidamente amparado
nas ultimas conquistas da astrofisica, além de entabular um rigoroso dialogo
intertextual com Dante, Camdes ¢ Drummond, principalmente, mas também com
Guimaraes Rosa e Mallarmé. A primeira parte do poema de Haroldo (tercetos 1 a
40) faz um histérico daqueles que, antes dele, tematizaram a maquina do mundo
sob a perspectiva geocéntrica de Ptolomeu e sob seu correspondente teocentrismo
religioso (exceto Drummond, obviamente, que ndo focaliza a apari¢do maravilhosa
sob nenhuma perspectiva religiosa ou cosmologica, seja esta geocéntrica ou
heliocéntrica). A segunda parte (tercetos 41 a 79) instaura, a partir da explosdo
primordial do Big-bang e de conceitos da fisica e da astrofisica modernas (como
a teoria dos quanta), uma perspectiva cientificista, repassando as varias doutrinas
que, desde Copérnico e Galileu, tentam explicar a origem e a dinamica do universo.
A terceira parte (tercetos 80 a 152) configura a maquina do mundo propriamente
haroldiana, e estd fundamentada nas teorias discutidas na anterior. Em texto
publicado recentemente, ja citado, assim avalio o poema de Haroldo de Campos,
notadamente nessa terceira parte:

Essa nova maquina do mundo, portanto, deixa de ser alegoricamente
representada como concepgdo concertada do mundo, de fundo idealista
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e religioso, para converter-se numa tentativa, a partir de um sofisticado
observatério astrondmico, de configurar um mundo ndo mais fechado,
ordenado, equilibrado e harménico, mas um mundo cuja maquina esteia-se
numa expansdo constante, desordenada, desarmonica e estilhacada, e onde
o conceito de ordem estriba-se fundamentalmente na consideracdo do caos.
(PIRES, 2006, p.132).

Ou seja, 0 oposto do que preconiza Guimaraes Rosa em Corpo de baile.

Enfim, para uma avaliagdo ainda que sumaria dos quatro poemas citados, bem
como para a posi¢ao de cada autor e o mobile que levou Campos a valer-se do tema
milenar, veja-se o seguinte comentdrio do poeta-critico em seu Depoimentos de
oficina:

Minha perspectiva, ndo respondendo a uma f¢ inicial (como a de Dante e de
Camdes), nem a um ceticismo desilusionado e radical (como em Drummond),
¢ agnostica, ou seja, em vez de ‘incuriosa’, animada pela curiositas, pelo
desejo de, na diavida, explorar os possiveis que a hermenéutica do enigma
oferece: nem crendo, nem descrendo, mas duvidando e inquirindo, no sentido
de buscar (até onde factivel) o conhecimento. (CAMPOS, 2002, p. 65-66,
grifo do autor).

Conforme ja aventado, as obras dos quatro poetas citados (e tantos outros)
sdo exemplares da utilizag@o, pela poesia épica e lirica, de um tema cosmologico
que remonta aos arcanos do pensamento cientifico-filoséfico, mas também mitico-
poético. Outro fato para o qual se chama a atengdo ¢ que os exemplos citados
abarcam a poesia (lirica e épica), mas ndo a narrativa em prosa, ainda que todos
eles — inclusive o de Drummond, o mais acentuadamente lirico —, se perfacam
como narracao, no todo ou em parte. Como se daria, a partir disso, a configuracao
da maquina do mundo na narrativa em prosa, dadas suas especificidades? Nao seria
temerario, no caso de Rosa, afirmar que o ciclo de Corpo de baile perfaz uma
representagdo alegodrica, mitopoética e cosmopoética do universo? Pretendo, no
proximo tépico, responder a estas e a outras questdes, quando tentarei pelo menos
uma aproximacao relativa.

Quatro

Considerando-se as linhas interpretativas expostas neste trabalho; mais os
elementos aventados acima; mais os fios intertextuais cultos tecidos por Rosa, ja
a partir das epigrafes, pode-se considerar o conjunto das sete novelas de Corpo
de baile — e, em particular, “O recado do morro” — como mais uma configuracao
literaria, bastante complexa, do fopos milenar da maquina do mundo. Vejamos,
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de inicio, como as duas primeiras cita¢cdes de Plotino® (apud ROSA, 2006, p.5)
utilizadas por Rosa ecoam o pensamento cosmologico da época do filésofo:

Num circulo, o centro é naturalmente imovel; mas, se a circunferéncia também
o fosse, ndo seria ela sendo um centro imenso. [...] O melhor, sem duvida,
¢ escutar Platdo: ¢ preciso — diz ele — que haja no universo um solido que
seja resistente; € por isso que a Terra esta situada no centro, como uma ponte
sobre o abismo; ela oferece um solo firme a quem sobre ela caminha, e os
animais que estdo em sua superficie dela tiram necessariamente uma solidez
semelhante a sua.

Uma primeira interpretagdo da obra rosiana em questdo, ligando-a a
cosmologia antiga (mas sem considera-la, explicitamente, como exemplar da topica
da maquina do mundo), foi proposta por Heloisa Vilhena de Araujo (1992, p.12),
que no prefacio de seu livro 4 raiz da alma, afirma ter “[...] a certeza de que cada
conto de Corpo de baile correspondia a um planeta definido [...]”. Referindo-se
também a Plotino, a Platdo e ao “arcabouco de cultura classica” que permeia a
obra rosiana, Araujo chega a seguinte conclusdo: “[...] ao redor da Terra, pois, os
sete planetas evoluem numa ‘danga corica’, num baile, num corpo de baile, num
entrecruzar-se de influéncias, desaparecendo e aparecendo a vista humana: a Terra
e os sete planetas formam, na verdade, um corpo de baile.” (ARAUJO, 1992, p.13
e p.18, grifo do autor). Frise-se ainda, com base no exposto no item anterior ¢
na citagcdo do Timeu platdnico feita pela ensaista, como o périplo astral de Corpo
de baile — numa demonstragdo da confluéncia de saberes, cultos e populares, que
subjaz a obra de Rosa — € ndo apenas a configuracdo de um sistema cosmolégico,
mas também a unido enriquecedora de astronomia e astrologia:

Mas as dangas céricas dessas mesmas estrelas € a maneira como cruzam-se
umas as outras, e os retornos e progressoes relativos de suas Orbitas, e quais os
deuses que se encontram em suas conjung¢des, [...] enviam sobre os homens,

3 Plotino (204/205? — 270 d. C.) nasceu em Licopolis, no Egito; viveu e estudou em Alexandria.
Mudou-se para Roma em 244, onde ensinou até a morte. Foi o fundador da primeira escola neoplatonica
(a de Roma), ao lado de seu discipulo Porfirio, que lhe editou as obras. Segundo Bertrand Russell,
Porfirio era pitagorico: “como resultado, as obras de Plotino nos chegaram com uma certa dose de
misticismo” (RUSSELL, 2003, p.184). Ainda conforme o autor, o neoplatonismo ¢ um “amalgama de
diferentes teorias” e pode ser considerado como uma ponte entre a Antigiiidade e a Idade Média, tendo
exercido “grande influéncia na teologia crista” (RUSSELL, 2003, p.183). Além da escola de Roma, os
primeiros séculos de nossa era testemunham escolas neoplatdnicas na Siria, em Pérgamo, em Atenas e
em Alexandria (DUMONT, 2004). De acordo com Russell, o Neoplatonismo teria surgido primeiro em
Alexandria, “ponto de encontro do Oriente com o Ocidente” (RUSSELL, 2003, p.183), com Amdnio
Sacas, de quem se sabe quase nada. Pois em Alexandria “[...] se misturavam influéncias religiosas da
Pérsia e da Babilonia, restos de ritos egipcios, uma forte comunidade judaica praticando a sua propria
religido, seitas cristds e, com tudo isso, um cenario geral de cultura helenistica.” (RUSSELL, 2003,
p-183-184). Seja como for, para os dois autores, a teologia cristd deve muito a trindade de Plotino: o
Uno, o Nous (ou Espirito) e a Alma.
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incapazes de calcular, portentos alarmantes das coisas que acontecerdo no
futuro. (PLATAO apud ARAUJO, 1992, p.18).

A partir dessas constatagdes, Araujo vai esculpindo, com base na primeira
edicao de Corpo de baile (recuperada, conforme ja frisado, na edigdo comemorativa
dos 50 anos), uma interpretagdo bastante convincente do ciclo de sete novelas.
No centro deste, na quarta posicao, estd “O recado do morro”, que nos oferece
um transunto, “uma imagem resumida do livro: concentra os demais contos”
(ARAUIJO, 1992, p.20). Vejamos, na integra, o pensamento da autora:

‘O recado do morro’ fala da Terra [...] que, imovel, acompanha a viagem de ida
e volta de um grupo de viajantes (de ‘planetas’), guiados por um enxadeiro,
Pedro Oroésio (Pedra, Montanha); grupo que passa, em seu movimento
de translacdo, por sete fazendas [...] No ‘O recado do morro’ temos, pois,
concentrados, o repouso, a solidez e a permanéncia da terra — do centro — e
a movimentagdo circular, de ida e volta, dos planetas — da circunferéncia.
Temos a constancia tanto da imobilidade do centro, quanto da mobilidade
da circunferéncia. O deus da movimentagdo por exceléncia ¢ Hermes [...] O
centro e a circunferéncia — a Terra e Mercurio — encontram-se, portanto, juntos
[...] O movimento e o repouso, combinados, resultam no movimento circular.
(ARAUIJO, 1992, p.19, grifo do autor).

Doravante, em sete ensaios que procurardo enfocar cada uma das sete novelas,
a estudiosa co-relaciona cada texto a um planeta do sistema cosmologico antigo
e ao respectivo deus que o presidia: em “Campo geral”, temos Sol e Apolo; em
“Uma estoéria de amor”, Jupiter (o planeta e o deus); em “A estoria de Lélio e
Lina”, Marte (o planeta e o deus); em “O recado do morro”, o centro, colocam-se
a Terra e Mercurio; em “Lao-Dalaldo (Dao-Lalaldo)”, Vénus (o planeta e a deusa);
em “‘Cara-de-Bronze’”, Saturno (o planeta ¢ o deus); enfim, em “Buriti”, a Lua
e Artemis (irmd de Apolo, deusa da virgindade e da castidade). Como “O recado
do morro” sintetiza — mas, ao mesmo tempo, duplica — o périplo astral, Araujo co-
relaciona a personagem principal (Pé-Boi; Terra) e os sete traidores, as sete fazendas
nas quais a comitiva pernoita, os sete dias da semana etc., novamente com o modelo
cosmoloégico classico, assinalando a presenca reiterada, no texto, da simbologia do
numero sete (a propria viagem do recado do morro da Garga, até desabrochar em
cantiga, passa por sete transmissores), o que referenda estar o ciclo de Corpo de
baile atado, umbilicalmente, ao sistema astrondmico antigo: este supunha a Terra
fixa ao centro e, em Orbita circular em torno dela, a Lua, o Sol e os cinco planetas
entdo conhecidos, Mercurio, Vénus, Marte, Jupiter e Saturno.

Em “Eternidade”, o epilogo do trabalho, a estudiosa, escudada na carta
que Rosa enviou a seu tradutor italiano em 4 de dezembro de 1963, referenda “a
orientagao platdnica de seu método de escrever” (ARAUJO, 1992, p.165): pois o
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autor mineiro considera seus livros como “[...] uma ‘tradu¢do’, uma cdpia, de um
original — de um modelo — existente no mundo astral, no plano das idéias. [...] E
imitagdo do eterno. E tradugao sensivel do inteligivel [...]” (ARAUJO, 1992, p. 165
grifo do autor). Mais a frente, a autora ancora os procedimentos construtivos de
Rosa no trabalho do Demiurgo platonico:

Sendo filhas de Mnemosyne — Memoria —, a imitagao das Musas ¢ uma espécie
de anamnesis: lembra o Modelo. E também, por isso mesmo, um reflexo: uma
‘traduc¢do’ do Modelo em termos sensiveis. [...] Na sua danc¢a corica, os Homens
guiam-se pelos Planetas [...] Além da Ordem estd o Modelo. Guimaraes Rosa
entra na Ordem do Universo ao refletir, em sua obra, o paradigma eterno. Sua
obra ndo reflete o universo — ndo ¢é copia da copia —, mas sim cria um universo
ele mesmo, tirado de seu caos interior, com os olhos do espirito postos no
paradigma [...] Guimardes Rosa é o demiurgo, ¢ o poeta. [...] Guimaraes
Rosa e o demiurgo platénico trabalham da mesma maneira. (ARAUJO, 1992,
p.170-171, grifo do autor).

Como se constata, Heloisa Vilhena de Araujo vale-se de consideracdes da
mitologia e da filosofia platonica (o Zimeu, sobretudo, e das ligdes de astronomia
e metafisica que esta obra contém), para elaborar sua interpretacdo da fascinante
danca cosmica rosiana. E 6bvio que sua leitura intriga e estimula, mas talvez falte
ao todo um fechamento, uma conclusido que nos leve a constatar, claramente, que
Corpo de baile perfaz uma representagao alegorica da maquina do mundo, tal como
se da na vasta literatura que explorou o tema.

Antes de prosseguir, reporto-me a terceira e a quarta citagoes de Plotino (apud
ROSA, 2006, p.5) feitas por Guimaraes Rosa, a fim de refletir sobre algumas outras
questdes sugeridas:

Porque em todas as circunstancias da vida real, ndo ¢ a alma dentro de nds,
mas sua sombra, 0 homem exterior, que geme, se lamenta ¢ desempenha todos
os papéis neste teatro de palcos multiplos, que € a terra inteira. [...] Seu ato
¢, pois, um ato de artista, comparavel ao movimento do dansador [sic]; o
dansador ¢ a imagem desta vida, que procede com arte; a arte da dansa [sic]
dirige seus movimentos; a vida age semelhantemente com o vivente.

A primeira palavra que recorto, sombra, basta para explicitar o pensamento
platonico e sua dicotomia em mundo Inteligivel (das Idéias, das Formas eternas, do
Modelo) e mundo Sensivel (0 nosso mundo, mera copia ou sombra do mundo ideal),
bem explorada, alias, por Heloisa Vilhena de Araujo. A outra citagdo, colocada por
certo para justificar a concepcao corica que preside ao conjunto de novelas, ndo
deixa, contudo, de ligar-se a outra palavra que pretendo ressaltar, teatro. Veja-se
que o homem, mera sombra, planeta errante, dangarino a mercé do proprio balé
cosmico encetado pelos astros, ndo representa, mas danca, movimenta-se segundo
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os fios invisiveis (das Moiras, do Fado) que o mantém vivo e cativo, saudoso do
mundo ideal onde sua alma habitara. Até que ponto tal perspectiva, que nega —
ou pelo menos problematiza — o livre-arbitrio, ¢, de fato, abragada por Rosa no
desenrolar-se das varias novelas de Corpo de baile? Penso que este ¢ mais um
problema sério, a espera de iluminagdes criticas. Seja como for, parece demonstrar,
ainda uma vez, como tradi¢cdes pagas e cristas se enovelam na estrutura profunda
da obra rosiana.

Em outra via, o “teatro de palcos multiplos, que ¢ a terra inteira”, nos
coloca no coragcdo de um importante grupo de metaforas utilizadas pela filosofia
e pela literatura: as metaforas teatrais, cujo carater historico e migratorio foi
exaustivamente estudado por Ernst Robert Curtius em Literatura européia e
Idade Média latina. Tais metaforas, segundo Curtius, tiveram sua origem tanto na
Antigiiidade quanto nos escritores cristaos, sendo que “ambas as fontes mesclaram-
se no fim da Antiguidade” (CURTIUS, 1996, p.191). Utilizadas até a exaustdo na
Alta e na Baixa Idade Média, as metaforas teatrais se renovam, do ponto de vista da
cosmovisao e da estrutura, nas pecas La vida es suenio e El gran teatro del mundo,
de Calderon de la Barca.

Por um lado, a concepgao rosiana de theatrum mundi (via Plotino) parece, pelo
menos num primeiro momento, estar distante da de Calderon de la Barca. Contudo,
num segundo momento talvez se possa considerar que o ciclo de novelas, além da
representagdo alegérica da maquina do mundo (do universo, em sua parte etérea),
também pode ser tido como mais uma representacao alegorica, personalissima, do
proprio mundo como um vasto teatro (a parte elemental da maquina do mundo, dir-
se-ia). Pois o sertdo (e o proprio Rosa afirma, nas paginas iniciais de Grande sertdo:
veredas, que “o sertdo esta em toda parte” (ROSA, 1989, p.8) € o palco privilegiado
da viagem, da travessia ¢ da mudanc¢a que acometem as muitas personagens de
Corpo de baile, em cujo deambular, por varios espagos e circunstancias temporais,
se enrolam e se desenrolam os fios complexos de suas vidas.

Por outro lado, grifando-se a parte final da citagdo de Curtius (1996, p.194),
“[...] a metafora teatral, desgastada pela tradi¢do antiga e medieval, volta ao teatro
vivo e torna-se forma de expressdo de um conceito teocéntrico da vida humana
[...]”, pode-se especular se tal metafora renovada, transformada em cosmovisao,
ndo atingiria as raias do fopos exemplar, pois a obra do poeta espanhol ¢ uma
representagdo alegoérica do mundo e da vida de seu tempo, como também ¢ uma
representagdo alegdrica o topos da maquina do mundo. Ressalto esse aspecto porque,
conforme adverte o proprio Curtius, a tpica e o metaforismo, justamente por serem
histéricos, podem apresentar, além do evidente desgaste, enormes variagdes de
aplicagoes, na literatura culta e/ou na popular, quando entdo podem perder em parte
ou totalmente seu sentido original, adquirir novas e inusitadas dire¢des semanticas,
mesclar-se a outros fopoi, metamorfosear-se em novos paradigmas etc. E este, em
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larga medida, o uso renovado que Guimaraes Rosa confere ao topos da maquina do
mundo (e ao do Theatrum mundi), a meu ver. Além deste(s), talvez fosse pertinente
investigar como Rosa se vale de outros topicos tradicionais estudados por Curtius
(como o da ancia e menina, por exemplo, evidente em “A estéria de Lélio e Lina”),
mas isso extrapolaria os limites deste estudo.

Pretendo, a partir de agora, tecer algumas consideracdes genéricas sobre o
problema que aqui tem me preocupado. Em primeiro lugar, se nos reportamos aos
quatro poetas citados acima, veremos que ¢ muito diferente seu modus operandi
em relagdo a Guimardes Rosa: a) os quatro poetas, Dante Alighieri, Camdes,
Drummond e Haroldo de Campos, nos apresentam uma descri¢ido convincente do
mecanismo co6smico; b) tal mecanismo, em Alighieri ¢ Camoes, é mostrado (ao
eu poético e a personagem do navegador Vasco da Gama, respectivamente), ou
seja, exposto em sua dinamica divina, mas inacessivel; ¢) em Drummond, a propria
maquina do mundo se mostra ao desencantado eu-lirico como acessivel, mas ¢é
refutada; d) em Camdes aparece mais claramente o universo infinito reduzido a um
modelo ideal (o transunto); ¢) em Haroldo, o eu poético, escudado em rigoroso
apoio cientifico, passeia pelos dois ramos principais da cosmologia, o geocéntrico
e o heliocéntrico.

Em segundo lugar, pode-se dizer que em Guimardes Rosa a referéncia a
maquina do mundo ¢ implicita, ndo descritiva, estd eivada de questdes metafisicas
(como, alis, nos varios filésofos que descreveram a maquinaria celeste), e, mais
importante, subjaz como estrutura ao ciclo de sete novelas. Estrutura, alids,
devidamente estudada por Heloisa Vilhena de Araujo, muito embora ela ndo se
refira explicitamente ao problema.

Em terceiro lugar, ligando-se a Dante e a Camoes, a estrutura empregada por
Guimaraes Rosa tem seu apoio no sistema cosmoldgico antigo, pois considera a
Terra (“O recado do morro”) como o centro do universo, da mesma maneira que 0s
dois épicos. Contudo, o escritor mineiro, embora ressalte a composi¢do “etérea e
elemental” da maquina do mundo, ao contrario de Dante e Camdes, ndo considera a
esfera das estrelas fixas (o oitavo céu), o cristalino (o nono céu, do Primum mobile)
e o Empireo (espago imovel descrito por Camdes na estrofe 81 do canto X; e que
concentra, em Dante, a Rosa dos Beatos onde esta Beatriz, €, mais acima, em torno
de Deus, os nove circulos angélicos).

Um quarto ponto a observar € que, nos quatro poetas e em Rosa, a maquina
do mundo ¢, na verdade, uma maquina coésmica, uma concep¢do mecanica do
universo (cientifica, no caso de Haroldo; divina, no caso de Dante ¢ Camdes;
metafisica, de clara filiagdo platdnica, no caso de Rosa; mas um obstaculo, no caso

de Drummond).

Um quinto ponto: em Camdes e Rosa, ainda que a fabulosa maquina cosmica
seja tida por modelo ideal, a copia sempre restara imperfeita, abrindo-se aqui
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um fosso praticamente intransponivel entre o celeste mecanismo ¢ o mundo em
desconcerto, tematizado com maestria pelo poeta portugués.

Sexto ponto: a poesia (dos épicos e do lirico) € bastante descritiva, no que tange
ao tema abordado, enquanto a prosa rosiana apenas sugere a presenca indelével
da maquinaria coésmica (mais um exemplo da subversdo que Rosa leva a efeito
no tangente aos géneros literarios e a mescla de prosa e poesia), tendendo a uma
liricizacio da prosa que ¢ comum nos diversos trabalhos do autor. Em outros termos:
a poesia lirica é um esteio importante na estruturacao da narrativa essencialmente
¢épica de Guimaraes Rosa, e, no caso de Corpo de baile, considero que o recurso a
topica da maquina do mundo vem de encontro a esse aspecto estruturante. E isso,
obviamente, reflete a consciéncia critico-construtiva rosiana, cuja pratica se estriba
na tessitura de sutis fios intertextuais e metalingiiisticos, de evidente modernidade.

Uma sétima questdo, que repercute tanto a metafisica quanto a concepgao dos
filésofos-astronomos citados, ¢ que a obra rosiana ¢ a que melhor recupera a juncao
astronomia-astrologia, fundamental no desenvolvimento da ciéncia cosmolégica.

Porfim, as sete novelas do escritor mineiro nao apresentam a visao desencantada
de Drummond ou o didatismo de Haroldo de Campos, mas resguardam em suas
dobras profundas um certo anseio por um mundo uno, perfeito, ideal, calcado no
mito e na Idade de Ouro (aqui, Rosa pode ser aproximado a Dante e a Camoes).
Em outras palavras, é como se o desconcerto do mundo ou o mundo as avessas —
topoi opostos ao da maquina do mundo, pois a rasuram e revelam, pelas frinchas,
o esfacelamento do mundo e do ser humano —, ndo tivessem lugar na cosmovisao
rosiana: pois ainda que suas personagens, como em “Buriti”, apresentem-se
problematicamente divididas, hd sempre a possibilidade de integra-las num todo
maior, que dilui e apaga os mesquinhos dilemas do homem e do mundo. Em “O
recado do morro”, o desconcerto ¢ reparado ao final da narrativa, quando Pedro
Ordsio desbarata a quadrilha inimiga e regressa a seu espaco sagrado depois do
arduo aprendizado da vida, de si, do homem e do mundo. Como ja exaustivamente
apontado, € justamente “O recado do morro” que sintetiza e centraliza o périplo
mitico-astral de Corpo de baile: é do fundo da terra-esfinge que brota a mensagem
enigmatica, do mesmo modo que Pé-Boi, a taurina personagem principal, ¢ alto e
belo como uma montanha.

Porém, chama a atencdo o fato de Rosa ter adotado uma concepgao talvez
contraditoria para “O recado do morro”: por um lado, o escritor privilegia o sistema
planetario antigo, aristotélico-ptolomaico e teocéntrico (o mesmo explorado por
Dante e Camdes), para configurar, no sertdo mineiro, um mundo atemporal,
bastante particular, cuja construcdo revela, na argamassa, varios elementos de
varias tradigdes. Por outro lado, sua visdo do homem que habita esse espago ¢
claramente antropocéntrica e universal, ainda que esse homem seja apenas parte
de um mundo uno, essencial, perfeitamente idealizado. E como se o autor, com
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a recusa do heliocentrismo de Copérnico, recusasse também os dilemas advindos
com a modernidade e suprimisse a Historia e o tempo linear tdo caracteristico do
Cristianismo e do conceito de progresso que avassala o mundo ocidental pelo menos
desde o século XVIII. Assim, sua literatura revolucionaria se insere na revolugao
as avessas preconizada por Octavio Paz como tipica da poesia da modernidade,
sempre as voltas com a magia e o tempo ciclico.

Por tudo isso, pode-se dizer que a obra rosiana, ao valorizar o pensamento
analdgico, atualiza a milenar teoria mitica das correspondéncias universais — ou
analogias universais —, tdo cara aos romanticos alemaes, a Charles Baudelaire,
aos poetas simbolistas. Pode-se pensar, nesse particular, que o escritor mineiro, do
mesmo modo que Baudelaire, funda sua obra, conscientemente, sobre a teoria das
correspondéncias, a par, evidentemente, com outras preocupagoes éticas, estéticas,
metafisicas e lingiiisticas que a permeiam.

Em suma, Corpo de baile pode ser tido como mais uma representacao
alegdrico-literaria (complexa, repito, que requer ainda muita investigacdo) da
maquina do mundo, uma vez que no ciclo, além da mitopoesia, estd presente
também a cosmopoesia. Ressalve-se, contudo, que esta interpretacdo genérica e
generalizante do mundo misturado de Corpo de baile deve sempre resguardar — e
salientar — a maquina poematica* que é cada novela do conjunto, em especial “O
recado do morro”.

Aqui chegados, parece-me, ironicamente, que a grande questdo continua em
aberto, pois tateei (talvez em falso) varias vias de exploragdo ¢ de compreensao,
ainda ndo convincentemente expostas, da maneira como o talento e a vasta cultura
(humanistica, metafisica e literaria) de Rosa configuraram o tema milenar damaquina
do mundo (do cosmo, melhor dizendo). Contudo, que sirva de consolo (a0 menos
a este que escreve) a constatagdo de que a Literatura (a rosiana, sobretudo) ¢ bem
maior do que supde nossa va filosofia, nossa va teoria, nossa va hermenéutica.

PIRES, T. Cosmopoetry and mythpoetry in Rosas’s message. Itinerarios,
Araraquara, n. 25, p. 15-38, 2007.

B ABSTRACT: Firstly this paper aims to make some general considerations about the
cycle of novellas Corpo de baile, published by Jodo Guimardes Rosa in January 1956.

4 “A expressdo figurada maquina do poema ¢é aqui utilizada para abarcar tanto a especificidade da
poesia (objeto construido de linguagem) quanto a consciéncia critico-construtiva do poeta. [...] é uma
concep¢ao de mundo, uma cosmovisdo, uma forma especifica (subjetiva e objetiva) de conhecimento:
seja da propria matéria poética; seja das relacdes da poesia com outros sistemas artisticos e culturais;
seja das experiéncias de mundo e de vida plasmadas pelo eu-lirico.” (PIRES, 2006, p.109-110, grifo
do autor).
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Then, in the context of the book — considered here as a modern representation of the
millenary topos of the world machine — we intend to critically evaluate the novella “O
recado do morro” [The message of the hill], applying to the analysis concepts such as
mythpoetry, cosmopoetry and allegory.

B KEYWORDS: Brazilian Narrative. Intertextuality. Topicality. Themetology. Mythpoetry.
Cosmopoetry. Allegory.
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