FILOCTETES EM SOFOCLES, ANDRE GIDE E HEINER
MULLER.

Fernando Brandio dos SANTOS*

Este trabalho representa os nossos primeiros passos
dentro dos estudos de intertextualidade. Primeiros passos
porque, embora os trabalhos sobre intertextualidade tenham
tomado maior flego nos Gltimos anos, essa € a primeira vez em
que navegamos por essas aguas. Primeiramente, entao,
exporemos o tratamento que S6focles, depois André Gide e por
fim Heiner Miiller deram ao mito de Filoctetes. O trés autores
compuseram trés pegas de teatro, cada uma delas inserida emum
contexto social muito especifico que, por questdo de espago, nao
exploraremos aqui. Mas é interessante observar que j& em
Séfocles, — o dnico texto da antigiiidade que chegou até nossos
dias tratando do mito de Filoctetes — o her6i detentor das armas
de Héracles apresenta-se opondo o mundo dos deuses, suas
decisbes, suas deliberagdes ao mundo dos homens. Estes, em sua
cegueira, sua obstinagdo em chamar para si a responsabilidade
de seus atos, desconhecem os destinos tragados pelos deuses
causando sua proépria ruina. Albin Lesky acentua: “a contradi¢do
tragica pode situar-se no mundo dos deuses, € seus p6los opostos
podem chamar-se Deus e homem, ou pode tratar-se de
adversarios que se levantam um contra o outro no proprio peito
do homem”. (LESKY, 1976, p.25) Mas se nossa afirmagéo fica ai,
serd muito pouco diante da grandeza do fendmeno do tragico
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experimentado na Grécia Cléssica. Assim, acrescente-se a essa
idéia de Albin Lesky a observagdo de J.-P. Vernant: a tragédia
grega cldssica ndo s6 traz para a cena os her6is lendérios
enraizados na tradi¢io mftica, mas assume um distanciamento
em relagdo aos mitos, questionando-os, confrontando os valores
herdicos, as representagdes religiosas antigas com 0s novos
modos de pensamento que marcam o advento do direito no
quadro da cidade. (VERNANT, 1988, p. 16-17)

Os textos anteriores ao de Sofocles

Filoctetes, o her6i que matara P4ris na guerra de Tréia
com. as armas herdadas de Héracles, a quem socorrera ateando
fogo em sua pira funerdria, ji figura em Homero, na fliada (11, vwv.
717-725) e na Odisséia (111 vv. 188-190 e VI vv. 219 20), na
poesia lirica de Pindaro (I Pitica vv. 96-116) e possivelmente em
Baquilides. Das pegas de que temos noticia, o her6i figura em
uma peca de Esquilo e em uma outra de Euripides. Sabe-se da
existéncia das duas pegas pela existéncia de alguns fragmentos e
sobretudo pelo comentério de Dion CrisGstomo. Na versao de
Esquilo, cuja data de apresentagio desconhecemos, ainda que
seja anterior & de Euripides, (que foi vencedora junto com
Medéia, isto é, em 431 a.C.), Filoctetes e suas armas sagradas sao
levadas a Tréia por Ulisses que ndo é reconhecido por Filoctetes.
O coro da pega é composto por habitantes da ilha, Lemnos. Nao
hd referéncias ao deus ex-machina nem alusdo a algum
acompanhante de Ulisses em sua missdo de resgate do her6i e de
suas armas. Filoctetes aqui também teria tido um acesso de sua
doenga. (SHOPHOCLES 1980, p.2 e CHRYSOSTOM p.342)

Do texto de Euripides restou apenas um fragmento do
argumento. Sabe-se, contudo, que comporia a trilogia vencedora
de 431 a.C. junto com Medéia. Nessa peca, Palas Atena protege
Ulisses disfarcando sua voz para que ndo seja reconhecido por
Filoctetes. O coro é composto por habitantes da ilha. Supoe-se
que uma terceira personagem, Actor, supria as necessidades de
alimento e de noticias de Filoctetes, mas a existéncia desta
personagem na pega é controvertida. (SOPHOCLES, 1980, p.5) A
nota interessante desta peca € que havia o perigo de uma
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embaixada troiana para buscar Filoctetes e suas armas sagradas,
j4 que ele e elas estavam destinados a dominar Tréia. A hip6tese
que J.C. Kamerbeek levanta € a de que, apds o Parodo, haveria
uma cena em que Filoctetes, Ulisses e Actor estivessem em cena.
Entao, depois de um est4simo, ocorreria a chegada da embaixada
de Paris. Péris ofereceria a Filoctetes ouro e poder real; Ulisses,
ainda em seu papel de vitima fugitiva (no disfarce ele seria um
amigo fugitivo de Palamedes), prevaleceria sobre Filoctetes
apelando aos seus sentimentos “patri6ticos” para afastar os
Troianos. Dion Cris6stomo informa-nos que Diomedes faz sua
apari¢do na pega. Pode-se pensar que ele entra durante o sono
de Filoctetes e leva as armas embora. (SOPHOCLES, 1980, p.5-6)

Além desses dois fragmentos hd uma suposi¢ao de uma
outra pega de Sé6focles intitulada Filoctetes em Troia e ha ainda
outras pegas sobre Filoctetes de autores desconhecidos por
n6s.(FERREIRA, 1987)

O Filoctetes de Sofocles

Ressaltemos que na Gnica pega inteira que chegou até
nossos dias dos autores gregos cldssicos tendo como personagem
principal Filoctetes, o heréi est4 s6, ha dez anos, em Lemnos,
uma ilha caracterizada como deserta. Essa soliddo espacial do
her6i tem implicagoes draméticas profundas porque acentua o
estado patético de seu abandono e intensifica a gravidade de sua
doenga na perna. Tanto André Gide como Heiner Miiller vao se
aproveitar em suas pegas da inovagdo de S6focles. S6focles vai
mais longe que seus antecessores: coloca como servente de
Ulisses o jovem filho de Aquiles, Neoptélemo. Na pega o
percurso do jovem, como viu Pierre Vidal-Naquet, ¢ inici4tico.
(VERNANT, 1988, pp.169-190) Neopt6lemo, nesta pega, como
personagem ganha contornos draméticos de tal dimensdo que
chega a roubar a atengao do espectador em relagdo ao herdi
central. Em cena, além das trés personagens (Ulisses,
Neoptélemo e Filoctetes) ha o coro, composto de marinheiros
que acompanham Ulisses e Neopt6lemo na missdo de resgate do
homem ou de suas armas, o cendrio, um elemento imprescindivel
para a caracterizagdo exterior do estado interior de Filoctetes.
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(SANTOS, 1991, pp. 161-167) As armas de Héracles sao valorizadas
dramaticamente e crescem dramaticamente no decorrer da
agdo(14, p. 89). A indumentdria referida no texto torna possivel
identificar que as personagens em cena sdo guerreiros. E entre
os elementos ndo cénicos, chamamos a ateng¢do para o oraculo de
Heleno, um adivinho troiano fundamental para a compreensao
de Ulisses, de Neopt6lemo e mesmo para a apari¢ao de Héracles,
deus ex-machina.

O oréculo de Heleno dizia que sem o arco e as flechas de
Herécles ndo haveria como os gregos derrotarem os troianos.
Mas na pega este orédculo nio aparece claramente. Esbogado no
prélogo por Ulisses:

NEOP. Que lucro eu tenho se ele (Filoctetes) for a Troia?
ULIS. Este arco captura Tréia sozinho. )

NEQP. Entdo, ndo sou eu, como dizleis, o destruidor?
ULIS. Nem tu sem o arco nem o arco sem ti. (vv. 112-115)

s6 vai reaparecer na fala da falso mercador e mesmo assim, ainda
incompleto:

MERC.

Eu a ti, pois talvez ndo ouviste,

tudo explicarei. Havia um nobre adivinho,

fitho de Priamo cujo nome era

Heleno, a quem, por ter satdo 56, numa noite, Ulisses,
— de quem se diz palavras vergonhosas e injuriosas,
astucioso que ¢, capturou, conduzindo-o acorrentado,
exibiu-o diante dos Aqueus, bela presa!

Ele ¢ que, entre muitas outras coisas, profetizou
também que a cidade de Troia jamais

destruiriam se a este, persuadindo-com palavras,

ndo conduzissem desta ilha em que agora habita.
Logo que essas coisas ouviu — o filho de Laertes,-

0 que o adivinho disse, imediatamente se apresentou
para trazer este homem e aos aqueus ostentd-lo.
Pensava que o levaria preferivelmente de bom grado,
mas se ndo quisesse, de mau grado: e daria a cabega
da cortar a quem quisesse, se iSSO ndo conseguisse. (w. 603-619)
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Embora nessa fala do falso mercador ji esteja dentro do
embuste de Ulisses, a referéncia ao orédculo é confirmada em
outras passagens. Por exemplo, Neoptélemo parece aceitar o
or4culo quando o coro the propde fugir com as armas sagradas
depois que Filoctetes cai desmaiado ap6s uma convulsio.

NEOP.

Ora, ele nada ouve, mas et vejo que esta captura

das armas temos em vdo, se sem ele navegarmos,

pois dele é a coroa, disse o deus que o levdssemos.

Avantajar-se futilmente com mentiras é vergonhosa afronta. (wv.
839-842) (12. p4l)

J4 no prélogo, Neoptélemo revela uma certa
familiaridade com a profecia:

NEOP.

Nada disso me é espantoso, pois

sdo divinos seus males, se é quee eu tarmbeém penso algo;

todos esses sofrimentos contra ele

da cruel Crisa sobrevieram,

como os quie agora padece sem quem o ampare,

ndo é posstvel que ndo seja por obra de algum deus,

para que este ndo estenda antes

contra Trbia as inevitdveis flechas,

antes que chegue este tempo no qual se diz

ser preciso que ela por elas seja dominada. (vv. 191-200) (12, p.17)

Mas é na apari¢io de Héracles, no final da pega, que o
ordculo aparece em toda a sua extensdo. S3o deliberagdes de
Zeus:

HERACLES

{...) e tu, fica sabendo, tens que sofrer isso,
para a partir destes sofrimentos teres vida
gloriosa.

Tendo ido com este cidaddo & cidadela
troiana, primeiro que serds aliviado desta triste
ferida,
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e pela exceléncia escolhido o primeiro da armada,
Pdris, — que por natureza é a causa destes
males,-

com estas minhas flechas tirards da vida,

e destruirds Trbia, e despojos para teu paldcio
levards, prémios tendo recebido do exército,

a teu pai Poias, junto ds encostas do ancestral
Eta.

O que tomares como despojo deste exército

como lembrang¢a das minhas armas, junto a minha
pira

transponta. E a ti, filho de Aquiles, isto
aconselharei, pois nem tu sem ele és forte

para capturar a planicie de Tréia, nem ele sem

ti;

mas igual a dois ledes aliados vigiai,
eleatietuaele. Euenviarei

Asclépio, o curador de tua ferida, antes a flion,
pela segunda vez, é preciso com minhas

flechas devastar. Isso tende em mente, quando
destruires a terra, honrai o que é divino,
porque todo o resto o pai Zeus julga

secunddrio, pois a piedade ndo morre com os
mortais;

quer vivam, quer morram, ela ndo se destroi. (vv. 1421-1444)

O plano de Ulisses estd amarrado a este oraculo. Mas
Ulisses, nesta pega, aparece caracterizado por um c6digo moral
avesso 2 piedade de que Héracles fala. Seu comportamento esté
mais proximo dos sofistas do século V a.C.(BLUNDELL, 1987). Sua
justificativa para seu comportamento pragmético tem como
escudo os homens no poder (os Atridas) e Zeus, e, em sua
interpretagdo do orédculo, o homem Filoctetes pode ser
absolutamente desnecess4rio, descartado mesmo, j4 que h4 entre
0s gregos quem maneje as armas tdo bem quanto Filoctetes.
Assim, o arco e as flechas de Héracles bastam para que os gregos
sejam vitoriosos contra Tréia (vv. 113-115; vv. 1055-1062).

Filoctetes de André Gide

“Filoctetes nao foi escrito para teatro. E um tratado de
moral, que retino a estes outros tratados para melhor demonstrar
sua auséncia de pretensoes cénicas.” (GIDE, 1984, p. 82)
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Embora André Gide pretenda que seu Filoctetes seja
apenas um tratado de moral, escreveu um texto com uma
estrutura teatral, apresentando inclusive, tensdo dramética. A
exemplo de Séfocles, as personagens do drama sdo Ulisses,
Neopt6élemo e Filoctetes. Aqui j4 ndo temos o coro de
marinheiros nem de habitantes da ilha. H4 indicag¢oes do cendrio
em subtexto, incluindo-se af também as indicagoes de estados
emocionais das personagens. Assim, temos a indicagdo do
cendrio: “Céu cinzento e baixo numa planicie gelada” (p. 83);
indicacdo de entrada em cena: “Entra Filoctetes, encontra o
elmo e as armas pousadas em meio da arena.” (p. 94); indicagio
de estados emocionais: “Ulisses rindo” (p. 84) ou “Filoctetes
transtornado pela surpresa e a dor.” (p. 105). Citamos estes
exemplos apenas para mostrar como se compoe o texto de André
Gide: um texto teatral.

Aparentemente a estrutura dramética é inversa a de uma
peca de teatro. Em geral, no drama, temos diversas tensdes que
compdem uma tensdo central que se resolve ou ndo final da pega.
Aqui, no texto de André Gide as tensdes sdo resolvidas
antecipadamente, como, por exemplo, a entrega das armas ao
_jovem Neoptélemo.

_ O espago no Filoctetes de André Gide é uma ilha deserta,
mas ndo habitada por animais selvagens, e sim congelada.
Neopt6lemo, no primeiro ato, descreve o percurso até a ilha:

Vi afastar-se atrds de nés, atrds do horizonte do mar, a bela praia
dria onde meu pai havia combatido; depois as ilhas de areias
douradas ou de pedras, que eu tanto apreciava por achd-las
parecidas com Pilos; treze vezes vi o sol esconder-se no mar; e a cada
manha surgir das ondas cada vez mais pdlidas para se erguer menos
alto e com mais lentiddo até que por fim, no décimo quarto dia, em
vdo esperamos; a partir daf vivemos como entre noite e dia. Flocos
de neve flutuavam no mar; e jd ndo podendo mais dormir por causa
daquela palidez constante, as Gnicas palavras que ouvia de ti
(Ulisses) eram para alertar sobre as banquisas, das quais uma
remada mais forte nos salvava. (...) (p. 84)

Como em S6focles, 0 espago serve para compor o caréter
da persongem. Aqui o distanciamento para um lugar ndo
definido (0 nome de Lemnos nio aparece em momento algum),
caracterizado apenas pela frieza, pela imutabilidade
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corresponde quase a uma ascese mistica para a contemplagao do
ser:

Quando aqui, onde tudo é pedra dura, e deponho no solo... um
grdo que seja, vou encontrd-lo, muito tempo depois, da mesma
forma; jamais germinard. (...) (p. 103)

Congelado o espago, o tempo da agdo também estd
congelado. Filoctetes supera suas dores, seus sofrimentos e ao
longo da pega resta-lhe apenas a dltima superagdo: a paixao pelo
jovem Neoptolemo, que recebe 0 nome de virtude.

Na cena 1l do terceiro ato, a entrega temporéria do arco
ao jovem pode simbolizar a sua entrega e superagio da paixao ja
que Filoctetes sabe estar sendo trafdo:

Ulisses, aconselhando Neoptblemo, ensinava-o a trair-me; dizia-lhe
- desgracado Filocteies! para arrebatar-me o arco é que vieram ter
contigo! Que tamanha necessidade hdo de ter dele! Oh arco
precioso, inico bem que resta e sem o qual... (Poe-se & escuta). L4
vém! Defende-te Filoctetes! teu arco é bom, teu brago é firme...
(p-105) o

A referéncia ao arco como forma de manutengio da vida
é sofocleana: “Despojas-me da vida ao roubares minhas armas.”
(v. 931), afirma Filoctetes a Neopt6lemo, no texto de Séfocles.
Pierre Vidal-Naquet, na trilha de Karl Reinhardt, associa esta
frase ao fragmento de Herdclito: “O nome do arco é vida, sua
obra é morte.” (VERNANT, 1988p. 180)

Embora as armas em André Gide ndo constituam forma
de sobrevivéncia, a ambigiiidade delas é levada até as tltimas
conseqiiéncias. Filoctetes ter4d roubadas suas armas e
permaneceri s6 na ilha.

Ulisses e Neoptdlemo para Filoctetes representam a
Grécia e por conseguinte tém uma moral patriftica que ji
superou:

Virtude! Virtude, que eu tanto prezei, em solitdrio! Meu corag¢do
silencioso se havia acalmado longe deles. Ah! hoje eu sei 0 que vale
a amizade que propoc! Esta é Grécia, minha pdtria? Ulisses que
odeio, e tu, Neoptolemo ... Como no entanto, meu ouviam! Que
dogura! O jovem... tdo belo, oh, mais belo do que fora o pai... Como
uma fronte tdo pura pode ocultar tal pensamento? “A virtude”,
pedia-me, “Filoctetes, ensina-me a virtude.” Que lhe disse? J§ ndo
me lembro se ndo dele (...)" (GIDE. 1984, p. 106)
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Filoctetes, ao deixar-se enganar ¢ ao permitir que se the
roubem as armas, destr6i a moral patri6tica de Ulisses, desperta
no jovem o interesse para conhecer a “virtude”, uma espécie de
exercicio de ataraxia na soliddo. Filoctetes surpreende
Neoptélemo ao lhe entregar, sem que se quer ele tenha pedido,
o arco. Aqui Filoctetes também age com asticia; evita
entregar-lhe as flechas. Sua paix3o aparece quando o jovem
consegue envergar o arco:

Filoctetes

Conseguirias retesar este?...
Neoptélemo, desconcertado.

Se queres... Ndo sei. (Tentando) Sim, talvez —~
Consegui!

Filoctetes, & pante.

Com que facilidade! Parece até que ...
Neoptbdlemo, indeciso.

E agora...

Filoctetes

Eu vi 0 que quenal

retoma o arco. (GIDE:. 1984, p, 108)

E pelo didlogo que se segue a essa entrega do arco,
Filoctetes declara que existe algo Superior aos Deuses, sobre o
qual ndo quer falar. Aqui, em André Gide, ndo h4d um plano
divino articulando a¢oes em contraposi¢do com o agir humano.
Portanto, a questdo moral de André Gide passa por uma questao
de ordem politica, que por sua vez estd enviesada em uma
questdo religiosa. Mas aqui a religido € apenas um segmento do
Estado. S6 Filoctetes consegue em sua superagdo colocar os
deuses acima do Estado, € sua devogio ao jovem, acima dos
deuses.

No quinto ato, Neoptélemo traz um filtro: “que tem por
missdo adormecer-te.” (GIDE, 1984, p. 117) Na cena II do quinto
ato, Filoctetes lamenta que o objeto de sua devogdo sirva 2
Grécia. (p. 119)

Filoctetes vencido pela paixdo do jovem destréi a moral
patri6tica de Ulisses e do jovem Neopt6élemo. O subtexto final ¢
visivelmente baseado no final do Filoctetes de S6focles, no qual
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h4 uma transmutagio na ilha de Lemnos, até entao desabitada e
hostil 2 vida:

E ninfas de iumidas pradana,

também rutdo mdsculo e cabo do mar!

Aqui muitas vezes escondida minha cabeca

pelos golpes do vento sul fui molhado,

€ muitas vezes 0 monte Hermeu

devolveu-me o lamento de nossa voz

ecoada nas tempestades.

Agora, 6 fontes e nascente de Apolo Licio,

deixamo-vos, deixamo-vos jd, ‘

nesta expectativa jamais tendo trithado. (w. 1452-63) (12, p.65-66)

Como assinalou Pierre Vidal-Naquet, no texto de

So6focles, com a vinda de Héracles a ordem se reestabelece: “o
homem selvagem reintegrou-se portanto na cidade, o efebo
tornou-se hoplita. Resta, entretanto, uma dltima mutagao a
operar, a da prépria natureza (..) As ninfas substituem 0s
animais selvagens. E todo um mundo umldo que surge.”
(VERNANT 1988, P 189) . :

No texto de André Gide, nao ha esta transmutagao
operada no interior da personagem que atinge até a natureza,
passagem de um mundo hostil a um mundo c1v1hzado Mas ha
uma transubstanciagdo dramética:

Sua voz (a de Filoctetes) tomoui-se extraordinariamente bela; flores
em seu redor rompem a neve e as aves descem do céu para dar-the
de comer. (p. 122)

O percurso inicidtico de Neoptélemo aqu1 fica
evidentemente marcado pela paixdo — tem um compromisso
ético com Ulisses. O jovem vem como discipulo:

Ulisses
Cheguei a tempo! Que te disse? Falaste-he como devias, meu
discipulo?” (p.111)

para, a exemplo de Sé6focles, executar uma tarefa nao
muito facil: a de resgatar o arco de Héracles que “segundo a voz
do sacerdote Calcas” permitiriam a vit6ria &8 Grécia. Como em
Séfocles, o jovem Neopt6élemo deixa-se apaixonar por Filoctetes,
nos moldes da tradigdo inicidtica encontrdvel no mundo
guerreiro grego. André Gide, ao pOr em cena a paixao do velho
pelo rapaz, reproduz o que provalmente consistiria a “pederastia
grega”. A relagao Filoctetes-Neoptélemo estd mais préxima de
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uma relagdo deste tipo: o velho mestre que se envolve
eroticamente com seu discipulo do que de uma relagao
homossexual de nossos dias em que nido h4 necessarimente um
envolvimento intelectual entre as partes, fixando-se apenas,
muitas vezes, em um plano afetivo ou sexual. (BREMMER, 1990,
pp- 1-14)

O Philoktet de Heiner Miiller

O Philoktet de Heiner Miiller, publicado na revista alema
Theater Heute (MULLER, 1965) teve sua primeira apresentagio no
Brasil em 1988. Sem davida é uma releitura do mito de
Filoctetes, vindo do texto de S6focles, adaptada radicalmente ao
mundo mental contemporaneo. No entanto, seu autor nega que
seu trabalho seja uma atualizagdo do mito: “Nao me interessa a
superficie da realidade actual, interessam-me as estruturas
profundas, e por isso utilizo materiais mitoldgicos sem procurar
variantes atualizantes.” (FERREIRA, 1987, p.67). André Gide nega
que seu texto seja teatral, Heiner Miiller pretende que seu texto
ndo seja um tratado ético nem uma atualizagdo do mito. Na
verdade, a pega de Heiner Miiller é um texto de teatro que
discute questoes éticas, justamente por se negar a fazer isso.

As personagens que compdem a peca, a exemplo de
Sofocles e de André Gide sdo Ulisses, Neoptolemo e Filoctetes.
O coro inexiste. Heiner Miiller indica que os atores que
representam Filoctetes e Ulisses fagam o prélogo e o final da
peca vestindo méscaras de palhago. No prélogo um dos palhagos
jé adverte:

Und dass wirs gleich gestehn: es ist fatal

was wir hier zeigen, hat kejne Moral
Fiirs Leben Ko ennen Sie bei uns nichts lemen. (p.63)

E que logo o confessemos: ¢ fatal
0 que aqui mostramos, ndo tem moral
para a vida, de nés nada podeis aprender.”

* Tradugio com a colaboragao do Prof. José Pedro Antunes, Departamento
de Letras Modernas — FCL — UNESP — Campus de Araraquara — SP.
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Essa auséncia de moral, essa falta do que aprender em
Heiner Miiller tem um objetivo mais conseqiiente do se pode
supor. Como afirmou o prof. Willi Bolle em seu estudo sobre a
pega, “Heiner Miiller retoma a pega para lhe dar uma orientagio
diferente e rever, um a um, os papéis dos personagens.”
(SCHULLER, 19%), p.132)

As mudangas que Heiner Miiller traz na estrutura
dramdtica do texto sdo radicais. O oraculo desaparece e toda a
meng¢do a um plano divino — ja ausente em André Gide.
“Representante da juventude, prestes a ser iniciado na cultura
dos adultos, Neopt6lemo tem de optar entre as alternativas que
lhe sdo apresentadas pelos dois veteranos de guerra.”
(SCHULLER, 19%), p. 138) Mas o percurso do jovem nesta pega, em
que também o abandono do her6i é fortemente marcado,
desemboca numa vertente absolutamente inédita: o jovem, para
tentar impedir que o plano de Ulisses de levar Filoctetes a Tréia
e com isso ganhar a honra dos Gregos, mata Filoctetes. Com isso
julga estar causando uma aporia a Ulisses. Ulisses
astuciosamente capitaliza essa morte. Dir4 aos gregos que um
soldado troiano matou Filoctetes, e que o jovem Neoptélemo
pela Grécia, teria vingado essa morte matando o troiano.
Invalida, assim, o que poderia ter sido um ato heréico do jovem,
e afirma:

“Ein schneller Schiller bist du mir.” (p.69)
“Estds me saindo um rdpido aprendiz”.
Ainda que ndo  guisa de conclusio, podemos afirmar que

o texto de Heiner Miiller aproxima-se mais do texto de S6focles
que o de André Gide, justamente por inserir no palco um debate
essencialmente politico contemporéneo. Séfocles, quando da
apresentagio do seu Filoctetes, tinha como pano de fundo os
ultimos anos da guerra do Peloponeso. Mas o texto de S6focles,
1ron1c£mente ou nio, é mais euférico. A apari¢io do deus,
desfazendo os embaragos criados pelos mortais, pode ser
entendida como um convite ao exercicio da piedade (eusébeia)
divina. Na peca de Heiner Miiller, o plano sagrado est4
descartado, restando apenas 0 homem com 0 homem — emuma
espécie de antitese do que aparece no poema de Bertold Brecht
Aos que virdo depois de nés:
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Mas vocés, quando chegar o tempo

em que o homem seja amigo do homem,

pensem em nos

com um pouco de compreensdo. (PEIXOTO, 1979, p. 348)

E a frieza das relagoes estd pautada por um
comportamento moral proprio de um mundo que manipula o
discurso a seu bel prazer:

QOdysseus

“Geh voran.

Vor Troja werd ich dir die Liige sagen

Mit der du deine Hinde waschen konntest

Httst du mein Blut vergossen jetzt und hier.
(Gehen. Neoptolemos voran:)

Geh schneller, dass nicht deine Wit verraucht

In Troja ist dein Tisch gedeckt, geh schneller. (p. 68)

QOdysseus

Segue adiante.

Diante de Trbia eu te direi a mentira

com a qual poderias lavar as mdos,

se tivesses vertido 0 meu sangue aqui e agora.
(Seguem. Neoptolemo a frente.)

Vd mais répido, para que a tua raiva ndo se
dissipe,

em Tréia tua mesa estd posta, vd mais rdpido.

A discussdo moral, assim, estd posta em um outro
patamar. Nao somos convidados a tomar partido. Mais que isso,
somos convidados a contemplar, como s6 o teatro pode
proporcionar esta contemplagdo desde sua origem, e somos
convidados a refletir sobre as véarias camadas de que se compdem
0 nosso ténue e a0 mesmo tempo grosseiro tecido social, diante
de todas as contradigées que a histéria coloca ao homem
contemporaneo.
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