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m RESUMO: Tendo como embasamento tedrico a semidtica greimasiana, faz-se andlise
comparativa da historia de Cinderela, na versdo de Charles Perrault, com dois filmes e
um conto de Guimar&es Rosa, para verificar o modo como o tema“ o amor tudo vence”
é tratado nesses textos. A histéria de Cinderela renova-se, recobrindo-se com novas
figuras, como conseqiiéncia da alteracdo nos tragos sémicos dos papéis de principe e
de princesa.

m PALAVRAS-CHAVE: Semiéticagreimasiana; narretiva; invariantes; variantes; Cinderelg;
cinema; Guimardes Rosa

Nossa hipétese € a de que 0 pequeno nimero de variantes
conhecidas ndo é devido ao acaso ou afaltadeimaginacéo do
narrador, masapropriedades estruturai srestringidoras danarrativa.
(GREIMAS, 1975, p.252)

Invariantesevariantesnanarrativa

Greimas, ao longo da sua obra, tentando tornar mais operacional 0 modelo
interpretativo do conto maravilhoso de Propp (1970), estabelece certas invariantes
gue, como tais, verificam-se nos processos de narrativa. Partindo do pressuposto de
que cada narrativa atualiza invariantes solidificadas em um universo cultural
determinado, Greimas afirmaser possivel estabel ecer um inventario de configuracoes
discursivas. Esse inventéario forma um dicionario discursivo (GROUPE
D'ENTREVERNES, 1984, p.96) que se apresenta como um estoque de temas e
figuras. Ostextostomam emprestado desse dicionario percursos narrativos, teméaticos
efigurativosjarealizados em outras narrativas, mas podem também tracar percursos
ainda n&o concretizados que enriquecem a configuragdo discursiva. Os percursos
invariantes sdo, portanto, a todo momento, suscetiveis de reatualizagdo ou de uso
para a constituicdo de percursos inéditos. A reutilizagdo desses percursos gera a
construcao do ator que, segundo Greimas & Courtés ([19--]), € umafiguraportadora,
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a0 mesmo tempo, deum - ou devarios- papéisactanciais, que definem uma posi¢ao
emum programanarrativo, e de um - ou de diversos - papéistematicos, que definem
a sua pertenca a um - ou a multiplos - percursos figurativos. O ator é, portanto, a
juncéo de um papel actancial, de uma posi¢do em um programa narrativo e de um
papel tematico, condensagéo de um percurso figurativo.

O papel actancia constitui o paradigmadas posi ¢ies sintéxicas - entre outras, as
desujeito ou de objeto - que os actantes podem assumir ao longo do percurso narrativo.
O papel temédtico vem aser aformulagéo actancial detemas ou de percursosteméticos,
como o de principe, por exemplo, que, no nivel narrativo, pode desempenhar o papel
actancial de sujeito, em uma determinada posicao da narrativa. O papel actancial é
umainvariante sintaxicado nivel narrativo, enquanto o papel temético constitui-se
como um modelo do nivel discursivo, ou seja, um modelo organizado de
comportamento, ligado aumaposi ¢&o determinadana sociedade, cujas manifestaces
sdo amplamente previsivels. A posic¢éo sintaxica do actante determina o seu papel
actancial nanarrativa: o principe pode ser um actante sujeito se ele ageem fungdo do
objeto-valor princesa, mas pode ocorrer o contrario, e aprincesapassaaser o sujeito,
eoprincipe, o objeto. O papel actancial € umaposi¢ao |6gicarevestidasemanticamente
no discurso por umacoberturalexemética.

Principe, princesa e“ Cinderela” dePerrault

Em vistado exposto, examinamos narrativas literérias e cinematogréficas em
que a coberturalexemética é principe e princesa. Esses |exemas estéo estocados no
dicionario dalingua(FERREIRA, 1999) esignificam:

Principe. 1. Filho ou membro de familia reinante. 2. Filho primogénito do
rei. 3. Chefe de principado. 4. Consorte da rainha nalguns Estados. 5. Titulo de
nobreza em alguns paises. 6. O primeiro ou mais notével em talento ou em
outras qualidades. 7. Homem muito fino, de maneiras polidas, aristocréticas.

Princesa. 1. Mulher do principe. 2. Soberana de principado. 3. Filha de rei.
4. Por ext., Soberana ou rainha. 5. Fig. A primeira ou a mais distinta na sua
categoria.

Ostragos sémicos dadefinicdo de principe determinam o seu papel temético, ou
sgja, a sua posicao na sociedade. O papel tematico de principe, arquivado no Nosso
dicionario discursivo, & model o dehomem, homem especial que detém um determinado
poder e cujo amor torna-se o objetivo principal davidadeumamulher. E ele o agente
transformador dajovem em princesa. O lexemaprincesa contém, morfol ogicamente,
amarca: € o feminino de principe. No nosso universo cultural, amulher do principe
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tem, como ele, a qualidade de ser a primeira ou a mais distinta na sua categoria,
como explicao dicionario.

Enquanto o dicionério de lingua solidificaumainvariante |éxica, abstraida do
discurso, o dicionario discursivo arquiva lexemas e os seus papéis tematicos, os
percursosteméticos efigurativos, ostiposde narrativa, ou sgja, ainvariante|éxicaem
Uso, em uma- ou varias- narrativas. Por exempl o, oslexemas principeeprincesa no
Nosso imaginario, nanossa memaria cultural, desencadeiam uma narrativa que traz
umahistériade amor bem sucedida, cujatematicaé: “o amor tudo vence’. Mas cada
enunciagdo, por um ato de escolha do sujeito enunciador, pode, no discurso, tratar
diferentemente esses paradigmas, alterar programas narrativos, modificar papéis
actancials e tematicos e figurativizar de modo diverso ator, tempo e espago, onde se
passaahistoria.

N&o raro, examinando textos variados, percebemos que eles retomam do
dicionério discursivo esses paradigmas damemcériacultural de um povo, como acontece
com ostextos que confrontamosapartir de“ Cinderel@’ : do cinema, osfilmes Sabrina
(1954) e Umalinda mulher (1990); daliteratura, o conto*“Orientagdo” de Guimarées
Rosa (1970).

Numadas mais conhecidas histérias de principe e de princesa, apreendidana
famosaversdo de Charles Perrault (1994), abelajovem consegueir ao baile gracas
aacdo do actante coadjuvante, figurativizado pelafada-madrinha. S&o os poderes
dafadaquetiram ajovem do borralho e transportam-na para o pal &cio do principe,
e € 0 sapatinho de cristal que permite a ele o reconhecimento da amada. Os
actantes oponentes, asirmas maldosas, arrogantes e “cem vezes’ menos belas que
Borraheira, séo castigadas, passando pelo vexame de constatar que airma é a
escolhida e de pedir-lhe perddo por terem-na maltratado. O principe apaixonado
cumpre 0 seu papel temético: casa-se com Cinderela e transforma a jovem, que
viviacomo maltrapilha, em princesa. Nessaversdo dahistéria, pode-se dizer que os
dois atores, Borralheira e principe, tém posicéo social semelhante, poiselaéfilha
de“umfidalgo”. Asqualidades de Cinderela estavam escondidas pel 0 espago onde
elaviviaepelosseustrajes.

Saindo do espaco fechado da casa e do borralho e indo para o espago publico
(COURTES, 1979, p. 156), onde se relinem os membros da aristocracia, ela pode
encontrar o principe e ter asuacondi¢éo de nobre revelada. O casamento homologa
socialmente anova condic¢éo dajovem e belaprincesa.

Diferentes versdes, para criancas ou para adultos, em linguagem verbal ou em
outras linguagens, renovam esse conto de fadas - uma histéria de amor com final
feliz - incluindo elementos, recobrindo a histériacom novasfiguras, ou aterando, por
meio de novos tragos sémicos, 0s papéi s teméti cos de principe e de princesa.
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A cindereladagaragem

A princesa, no cinema, pode ser filhado chofer deumafamiliade milionérios, e
0 principe, um empresario, como na cléssica “ comédia roméantica” Sabrina, cujo
subtitulo poderia ser The girl of the garage. Trata-se da versdo de Billy Wilder
(1954) do texto teatral de Samuel Taylor, cujosatores principais sdo Audrey Hepburn,
Humphrey Bogart e William Holden.

Sabrina mora, com o pai chofer, sobre a garagem na propriedade de veraneio
dos Larrabee, familiade industriais, em Long Island. A mée dajovem, jamorta, era
cozinheira- amelhor daregido -, mas, cozinheira. Sabrina € apaixonada por David
Larrabee - que ndo se interessa por ela - a despeito da apreensdo do pai chofer, que
repete, aludindo ao carro que dirige e ao desnivel socia das duas familias: “Haum
banco nafrente, outro atrés e um vidro no meio”.

A nobrezado novo principereduz-se ariqueza, e aqualificacdo dos antepassados
—queforam bandol eiros, como sabemos pelo proprio chefe dafamilia- ndo interfere
na condi¢do de David como objeto de desegjo. Nem mesmo o fato de ser divorciado
trésvezes, de estar abeirado quarto casamento e de ndo ser o que se poderiachamar
deadulto responsavel - outras variantes nostragos figurativos desse ator - impedem-
no de ser cobigado como um principe por Sabrina.

Ademais, nasversdes maismodernas, ndo seapresentaa” semanticade‘ condicdo
deploravel’ “ que acompanha Cinderela e lhe da o nome (MARANDA, 1977, p.
150). De todo modo, a transformacéo da jovem apaixonada e casadoura da-se
enguanto vive, por dois anos, em Paris para onde fora a fim de aperfeicoar-se na
culinariafrancesa. Se, nas novasversdes, perde-se aacdo davarade conddo dafada
madrinha a auxiliar a modificagdo da jovem, a fada continua a existir, embora de
modo bem prosaico, nafigurade Pigmalides modernos que, de maneira“ natural”,
sem o auxilio do maravilhoso, transformam cinderelas em princesas. Em Sabrina,
trata-se de um bar&o francés que Ihe d&li¢des de refinamento.

A garota, que muito aprendeu nacapital daFranga, ao retornar, € umasofisticada
beautiful lady etraz o conflito afamilia L arrabee, quando David passaaseinteressar
por €ela, contrariando os interesses familiares, que visam ao seu casamento com a
filhade um rico plantador de cana-de-agUcar.

Para afastar Sabrina do irm&o, Linus Larrabee aproxima-se dajovem e acaba
apaixonando-se por ela. A unido da moga pobre e casadoura acontece, mas com
Linus, o filho mais velho e responsavel dos Larrabee - e aqui temos também o tema
do engano ou da cegueiraamorosa. Apesar do engano provisorio - e porque o amor
tudo vence - a sedug&o feminina da resultado, como acontece nas versdes do conto
maravilhoso: “ A fascinagdo que aheroinaexerce sobre o principe € um dado constante
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nas variantes: ela corresponde ao fazer sedutor (ou ao fazer-querer) de Cinderela
(...)". (COURTES, 1979, p. 160)

Como parte do processo de seducéo, € importante a“maneirade ‘agradar’ ou
de‘seapresentar’ “ (COURTES, 1979, p. 160), destacando-se 0s“belos adornos’, a
“belatoilette” com que Cinderela vai aos bailes. Em Sabrina, ndo faltaafesta—o
fato de ser o noivado de David com Elizabeth Tyson ndo importa - em que arecém-
chegada da aprendizagem em Paris se apresenta el egantemente vestida; no dizer de
um membro da criadagem, ela é a mais bela, a melhor dancarina e a mais bem
vestida. A festa permite a conjunc&o espacia do par amoroso - Sabrinae David. A
esse proposito, explica-nos Courtés em “Uma leitura semidtica de ‘Cinderela’
(1979, p. 157):

Qualquer que seja alias o tipo de reunido publica escolhido (...), ele exige
sempre uma apresentacdo de vestuario de qualidade (...), eventualmente ligadaa
prética de boas maneiras: temos neste caso a /elevagdo/ (...).

E ainda

Em outros termos, Cinderela ndo parece poder aceder ao “baile” ou a missa
sendo dotada dos signos da /elevacdo/ e da /riquezal. Sua conjungédo espacial
com o principe sO parece possivel uma vez negada a sua baixa condicéo e o seu
aspecto miserével: operagdo que corresponde evidentemente a um subprograma
narrativo particular. (COURTES, 1979, p. 158)

Assim, essa gata-borralheira do cinema passa do espago da garagem-cozinha
para os saldes damansdo - ndo sem antes mencionar umaoperetaem que Cinderela,
como €ela, recusaelevadaquantiaparadesistir do principe- 0 quetraz apossibilidade
de casamento como forma de realizag@o amorosa e de ascens&o social .

A cindereladacalcada

O filme Uma linda mulher (Pretty Woman) (1990) de Garry Marshall €, do
mesmo modo que Sabrina, uma “comédia romantica’. Nele, o principe - Edward
Lewis - também figurativizado por um empresario divorciado, € interpretado por
Richard Gere e, como Linus Larrabee, € um workaholic. Além disso, entre outras
modificagBes devidas ao contexto histdrico e cultural, o principe tem problemas com
0 pai, fez psicoterapia e tem medo de altura.

Tais novidades na figurativizagdo do principe relacionam-se a um outro
subprograma narrativo: tanto em Sabrina quanto em Uma linda mulher, aprincesa,
ou acandidataaprincesa, mobilizamodificagdes nos respectivos principes, comegando
por induzi-losatirarem“umdiadefolga’ dotrabaho, o que seampliaparaamudanca
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num ponto, ou sgja, num trago sémico, paraaleiturasemidticade ambos: adurezaou
ainflexibilidade no modo de ser. A diminuigéo desse trago, alids, € importante para
gque os empresarios se decidam ao casamento com elas. De quebra, Edward Lewis
vence o0 medo de altura para chegar a Rapunzel, que solta os cabel os enquanto ele
sobe a escada, e, especialmente, deixa de atuar no ramo destrutivo de compra e
vendade empresas com dificuldade financeira, paradedicar-se aconstrucéo de navios.

Jao papel temético de princesa, representado pelaatriz JuliaRoberts, érevestido
pelo lexema prostituta. Nessa versdo, permanece, como em Sabrina, a diferenca
socioecondmica, mas a narrativa é mais ousada, pois a figura que recobre o papel
tematico de princesa, a prostituta Vivian, tem outro papel temético: a sua posicéo
programada na sociedade é ade mulher que praticao ato sexual por dinheiro. E assim
que o empresario avé, quando aencontrano local que é préprio dela- aHollywood
Boulevard -, onde as prostitutas dividem entre si 0 espaco dacal gada. Convidando-a,
primeiramente, paraentrar naLotus- o carro luxuoso que, como o carro conversivel
deDavid em Sabrina, faz asvezes de carruagem - oferece-lhe dinheiro e propde-lhe
que desempenhe o papel de acompanhante dele.

Elasai do espaco da prostitui¢do e das dificuldades para pagar o aluguel, em
conseqiiéncia dos gastos da companheira com drogas, e € levada para o requinte
do hotel Regent Beverly Wilshire, lugar quefigurativiza o castelo ondeafiguraeo
papel temético da prostituta chocam, principalmente, os ricos hospedes. Como
Sabrina, Vivian tem que ser auxiliada para transformar-se. Nesse caso, 0 papel
temético da fada-madrinha é desempenhado pelo gerente do hotel, que, como no
filme anteriormente mencionado, néo tendo poderes sobrenaturais, atua como o
Pigmali&o de Bernard Shaw, ajudando a prostitutaacomprar roupas, ensinando-aa
usar talheres numarefei ¢do sofisticada, levando-aassim amudar o papel temético.
Nas duas versdes filmicas, a mudanca que se efetiva na cinderela do século XX
tem relagdo com ade ElizaDoolittle, emboraahistériadessa Ultimando termine do
mesmo mModo.

A alteracdo, maisumavez, inicia-se pelo comportamento e pel o vestuério, que,
entretanto, ndo vem de Paris, mas de |lojas de marcas famosas e caras da Rodeo
Driveem Beverly Hills. Isso permiteaVivianiniciar asuamodificacéo, apresentando-
se elegantemente no restaurante de luxo em um jantar de negdcios. A conjuncéo
espacial em lugar publico concretiza-se, portanto, com o acompanhamento do
“vestuario dequalidade” de quefalaCourtes (1979, p. 157), ou sgja, temos também,
na cinderela atual, a elevacéo, o que configura, como na narrativa tradicional, um
subprograma narrativo particular. Parajustificar essatransformacéo, a narrativadas
cinderelasiniciaisrecorreaumaespéciede” mininarrativaprévia: (... aagquisicéo da
‘carruagem’ paralelaados ' belosvestidos')” (COURTES, 1979, p. 158). A Lotus- e
depoiso avido particular quelevao casa delLosAngelesa S&o Francisco paraassistir
aodpera- ndo serve apenas para o deslocamento, do mesmo modo que acarruagem e
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0s cavalos das variantes de “Cinderela’ ndo sdo apenas meio de transporte, mas
também devem ser vistos como

signo de ata posi¢do social: porgque conotam o ‘luxo’ ou a ‘ostentagdo’, eles
inscrevem-se nos eixos da /elevagdo/ e da /riquezal.

Compreender-se-ia entdo por que € que os dados topolégicos e o fazer
‘deslocamento’ s sdo realmente significativos na medida em que forem
articulados com os elementos seméanticos profundos que eles veiculam no
contexto que é o seu. (COURTES, 1979, p.158-9)

Asduas historias - de Sabrina e de Uma linda mulher -, ao reproduzirem o
“fazer sedutor (orientado em direc&o ao casamento)” relativo ao uso de belase caras
roupas, sdo também fiéisaos model osoriginais. Sabrinachamaaaten¢do de David,
inicialmente, pela roupa refinada que usa ao desembarcar de Paris e que |he da
acesso ao carro do milionario; depois, pelo belissimo vestido com quevai afesta. Ja
Vivian usa, no jantar de negdcios, uma roupa elegante, mas sem o requinte dagquela
gue - acompanhada dej6ias (ainda que emprestadas) de 250.000 ddlares - veste para
ir adéperaem Sao Francisco, repetindo, com maior fidelidade, o movimento das
variantes do conto examinadas por Courtes (1979, p. 161-2):

‘Cinderelavai ao baile (amissa)’, uma, duas ou trésvezes, segundo asvariantes.
Em todos os casos de duplicacéo ou de triplicacgo da seqiiéncia, a ‘toilette’
torna-se mais bela de uma noite para outra, de um domingo para outro e —
correlativamente — a ‘seducdo’, mais forte (...). Esta gradagdo — freqliente no
conto popular, particularmente ao nivel das provas — marca a intensidade da
conjungdo amorosa ou a instauracdo reforcada (no principe) do querer-casar.

O programa narrativo previsto no dicionario discursivo, proposto por Greimas
(GROUPE D"'ENTREVERNES, 1984, p.96), para o papel tematico de madrinha &
também executado na suatotalidade: o gerente do hotel da o empurréozinho final
para que a historia tenha um final feliz. A fada-madrinha gerente avisa o principe-
empresario de que o chofer, que o levariaparao aeroporto - ele estavaindo embora-,
tinhaconduzido aprincesa-prostitutaparaacasadela, ou sgja, poderialevéa-lo aonde
elamorava. Gragas a agdo do gerente, 0 par amoroso acaba junto. Em Sabrina, é o
irméo David que faz esse papel, mostrando a Linus que ele estava apaixonado pela
filhado chofer.

Como Sabrina, Vivian refere-se as historias de fadas para dizer o que desgja
paras, numaconversaem gue aprostitutague com eladividiao apartamento menciona
Cinderelacomo a Uinica que conseguiu casar-se com o princi pe encantado.

TaisinovagOes presentesnos filmesincorporam elementos culturais de periodos
histéricosdiferentesdagquelesdaCinderela“ origina”, atualizam osatores, identificando-
os com figuras do imaginario cultural de uma época. Nos filmes, Sabrina e Uma
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linda mulher, as duas jovens diferenciam-se das borralheiras: vestem-se de forma
simplesno caso de Sabrina, e de maneiravulgar no caso de Vivian, mas ndo de modo
miseravel, e ndo pertencem amesma categoriasocia do principe.

Nessadiferencaem relacéo aCinderela, elassdoiguais, masafigurativizacéo de
ambas édivergente: umaé“mocadefamilia’, aoutra, prostituta. Essadiversidade de
figuradesencadeia papéi stematicos diferentes no nivel daaparéncia, escondendo, no
nivel daesséncia, o papel tematico damulher realizado em muitas narrativas davida.
A prostitutarecusa-se aser apenas amante do empresario, eladesejacasar-se, quer a
homol ogacao pelasinstituicdessociais.

E, portanto, de um determinado imaginario cultural que considera que toda
mulher - sgjaelafilhade chofer ou prostituta - almejadesempenhar o papel temético
de princesa que advém a histéria de Sabrina e de Vivian. As versdes filmicas
reafirmam um saber introjetado nanossa cultura: todajovem tem como objeto-valor
um principe que atorne princesa. Nos doistextos do cinema, emboradiscursivizados
de maneira diferente, a temética do amor tudo vence prevalece, a historia tem um
final feliz, osvalores sociais sao preservados e 0 imaginario cultural ndo sealtera.

A cinderelarural

No conto “ Orientacdo” de Guimardes Rosa, parte de Tutaméia (1969), a gata-
borralheira, contrariamente astrés versdes anteriormente mencionadas - de Perrault e
dosfilmes- éfigurativizadando por umajovem, porém, por umamulher jafeitae,
além disso, ou principa mente, ndo bonita, mas*“ Feia, de seter penade seu espel ho.
Té&o feia, com fossas nasais.” (ROSA, 1969, p.109). Além desse trago fundamental,
oposto abeleza das demais cinderelas, outras caracteristicas do modo de ser desse
ator sdo apresentadas nas informac8es iniciais, como “Xacoca, mascava lavadeira
respondedora, aamada’.

O primeiro qualificativo é assim descrito no dicionario (FERREIRA, 1999):
“Xacoco (6). [Do quimb. xacoco, ‘linguageiro’.] Adj. S. m. 1. Enxacoco (...). 2. Que
ou aqueleque éfalto degraca, dearte. 3. Que ou quem é desengracado, desenxabido.”
“Mascava’, a nosso ver, é neologismo rosiano, feminino de “mascavo” (0 mesmo
gue “mascavado”), referente ao aglcar. A palavra significa ndo refinado e,
figuradamente, estragado, adulterado, ruim, mau, eainda, errado (FERREIRA, 1999).
Tais dados revelam os tragos sémicos da personagem feminina Rita Réla: mulher /
rude, grosseiral, /sem gracal, /ruim/. Ademais - ou sobretudo - a sua cultura €
diferente dado principe.

Ele - o principe - € o chinés Yao Tsing-Lao, delicado, gentil de “mesuras sem
cura” e dono de uma chécara. Tendo o nome abrasileirado, é denominado Joaquim:
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“Nome ehomem. Nomemuito embaracado: Yao Tsing-Lao - facilitado paraJoagquim.”
(ROSA, 1969, p. 108), afereticamente, “ Quim”.

Como RitaRdla, eleviveno espacorura, “meio deMinas Gerais’. Apaixonado
pelalavadeiraeinscrevendo o gesto no universo dasexualidade - como o principeda
“Cindereld’ de Perrault (1994), cujo subtitulo € O sapatinho de cristal - “olhava os
pés dela, ndo humilde masmel 6dico”, mengéo que se salientaem texto tao econdmico.
Como lembra Courtés (1979, p, 161), paraFreud, em Trois essais sur la théorie de
la sexualité, “ O pé é um simbol o sexualmente antigo e ja se encontranamitologia.”
A prostituta Vivian, referindo-se aos pés pequenos das mulheres, destaca os seus
como diferentes, correspondendo ao niimero 39 de Julia Roberts, num procedimento

de misturaentre personagem e atriz.

Masalavadeira“xacoca’ transforma-se aosolhosdo principe- “Yao, amante, o
primeiro efeitofoi RitaRolasemelhar mesmo Lola-a-Lita- desenhadapor seusolhares.”
- eaosolhosdapopulacéo: “A gente achava-ade melhor parecer, sendo formosura.”
Os componentesda novaaparénciasao contaminados por tragos que serelacionam a
cultura do chinésenamorado: “ Tomavaporcel ana; terracota, a0 menos; ou recortada
em fésco marfim, mudada de cUpulaafundo.” (ROSA, 1969, p.109) Yao nomeia-a
“LolaouLita, conformeelesilabava’, ou“Lola-a-Lita’ ou“Lolaita’, abrandando o
travamento da consoante /r/ ao usar a liqlida /I/. Depois de casado, €le recebe o
qualificativo amalgamado namot-valise“felizquim”.2

Todavia, contraessafelicidade, que referendao desempenho do papel temético
de principe e de princesa, temos interferéncias do narrador que, ja ao relatar os
principios darel ago amorosa, enunciaméximas e comentarios de outro tipo, como
“O mundo do rio ndo é o mundo daponte.”, “O par - 0 compimpo - til noi, pingo no
a, 0 que de ambos, parecidos como umarapadurae umaescada.”, “ SO ndo se davam
obraco.”, “MasR0la-a-Ritaachavaque o que hdde mais humano é agente se sentar
numa cadeira. O amor € breve ou longo, como a arte e avida.” (ROSA, 1969, p.
109). Desse modo, vai-se construindo outro programanarrativo que chamaaatencéo
paraas diferencas, sobretudo culturais, no par amoroso.

No nivel daaparéncia, transformam-se em principe e princesa, mas ha“o mau
halito darealidade’. As diferencas culturais fazem aflorar a esséncia de cada um:
nela, aantiprincesaque serevolta- “Dizia - ‘N&o sou escraval’ Disse: - ‘N&o sou
nenhumamulher-da-vida...” Dizendo: - ‘Nao sou santade se pér em altar.”” (ROSA,
1969, p.110); nele, 0 “dragdo desengendrado” . Resultado: o casal separa-se, o chinés
desaparece, deixando ndo s a chacara para a mulher, como fortes marcas da sua
cultura. RitaR6élamuda, assimilando aculturaoriental: “Aprendiaelaaparar calada
levemente, no sobrio e ciente, e o rir.”, “Andava agora a Lola Lita com passo
enfeitadinho, emendado, reto, proprinhos pé e pé’ (ROSA, 1969, p. 110).

2 Walnice Nogueira Galvéo (2000) mostra, em relevante ensaio sobre 0 conto, como o processo de
aculturacdo é exemplarmenterevestido pelalinguagem rosiana.
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O fato de a tltima men¢do as modificacdes da mulher dizer respeito aos pés
“proprinhos’ reinscreve-a, a um tempo, no dominio sexualizado do sapatinho de
cristal enodaculturado “Quim chim”.

Naversdo rosiana, todavia, apresentam-se variagdes fundamentais nanarrativa. O
inicio da-se pelo casamento, e os tragos culturais de cada € emento do par anoroso séo
responsdvels pelamudancados papéisdeprincipeede princesa. O resultado éaconstrugéo
de uma cinderela as avessas. 0s tragos culturais diferentes trazem a diguncdo do par
amoroso que, No NOsso i maginario cultural, gparece em conjuncao, vivendo junto esendo
feliz parasempre. Essadiguncdo permite-nosler: nem sempre 0 amor vence.

Mas, mesmo alterando o programanarrativo dahistériade principe e de princesa
- ndo ha happy end - e acrescentando tragos semanticos ao papel temético de princesa
- RitaRélaémulher feia, dura, rude - o texto literério ndo alteradetodo o imaginario
cultural. Na cinderela rural, como no caso da filha do chofer em Sabrina e da
prostitutaem Uma bela mulher, afloraa princesaquetem como objeto-valor o principe
gue atransforme em princesa, mesmo que sejaoriental. Como asdemais, elaseeleva
(COURTES, 1979), contudo n&o cumpre améxima- o amor tudo vence.

Uma das hip6teses para isso € que a cinderela rural ndo soube reconhecer o
principe nahoracertae ndo teve a g uda da fada-madrinha para mudar, no momento
adequado, o modo de ser. Rita Rolareage agressivamente astentativas de modificacgo
exterior propostas pelo marido, mas, depois que el e desaparece, “ apesar desi, mudara,
mudava-se.” E essamudancganéo é apenas comportamental, pois € acompanhadade
“um mecanismo de consciénciaou cocega’.

RélaRitan&o aceitou aagao correspondente avestir-se cara e sedutoramente e
a portar-se de modo conveniente numa reunido social concretizada pela filha do
chofer e pelaprostituta. Revoltou-se contrao “ quiméo de baeta, lenco bordado, peca
de séda, os chinelinhos de pano” dados pelo marido e os “liqueliques, refinices’
ensinados por ele (ROSA, 1969, p.109).

Mas, na auséncia do principe, modifica-se. De um lado, o universo a que Rola
Rita ascende para transformar-se, de fato, em Lola-a-Lita, refere-se ao refinamento
chinés- o pouco falar, asobriedade mimetizados pel 0 “ passo enfeitadinho, emendado” .
Deoutro lado, essaorientacdo estid mais proximados tragos esperados de umamul her,
referidos a0 “eterno femining”, apresentados como “naturais’ nas outras heroinas:
Cinderela, a*“cem vezes mais bela do que suas irmés com seus suntuosos vestidos”,
“eraadoguraem pessoa, e de umabondade exemplar” (PERRAULT, 1994, p.113-4);
assedutoras Sabrinae Vivian, aém debonitas, s8o bem humoradas, graciosas, sensiveis,

emoposicao ainicialmentefeia, “xacoca’, “mascava’ e“respondedora’ RitaRdla

Sem o principe, elalamenta-se - “ Ora quitava-se com peneiradinhas |agrimas,
num manso ndo se queixar sem fim. Suapele, até, com reflexosde agafréo. - * Tivesse
tido umfilho...” - ao peito as palmas das maos.” (ROSA, 1969, p. 110)
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Nessa histéria de cinderela as avessas, 0 ator desempenha também o papel
tematico de antiprincipe ja que acaba sem a mulher e sem a chacara. Quanto a
transformacéo de Rita Rdla, provocada pel o chinés-principe, no primeiro momento,
ocorre apenas na aparéncia. Mas, no final da historia, amudanga, manifestada no
nivel comportamental, é resultado de umatransformagéo mais profunda, e pode ser
lidano nivel daessénciacomo reproducéo de um programanarrativo devidaprevisto
peloimagindrio cultural: todamulher procurao seu principe encantado.

Ascinderelaseoimaginario cultural

Nastrés primeiras versdes analisadas, hd um conflito que precisaser resolvido
paraque 0 amor venca e ajovem setorne princesa, ascendendo socialmente. Nelas,
esse conflito é gerado pelo choque de valores socioculturais que circulam em um
determinado tipo de sociedade. Nahistoriade Perrault, sdo osval ores danobrezaem
uma sociedade aristocratica; nas versdes filmicas, os de uma sociedade capitalista,
onde o ator-principe éfigurativizado pel o empresério. Nanarrativaliteréria, o conflito
édeoutraordem, e o ator recebe a coberturalexemética camponés.

Quanto ascinderelas, hadiferencanos papéisteméti cos dos atores-princesados
filmes. O papel temético de prostituta, além do conflito socioecondmico, contém
outro, deordem cultural que ndo acontece em relacéo ao do ator figurativizado pela
filhado chofer: Sabrina € mocade familia, cujo futuro poderiaser o de cozinheira
sofisticada, caso ndo virasse princesa.

No que se refere a mulher rude, ha o chogque de ordem cultural, com uma
diferencaem relagdo aUmalinda mulher: empresario e prostituta participam deuma
mesma cultura, enquanto em “Orientacdo” o conflito € maior, porque ocorre entre
duas culturas. O quadro abaixo sintetiza as nossas observagoes:

TEXTO PRINCIPE PRINCESA CONFLITO CONTEXTO
SOCIAL
“Cindereld”’ principe princesa socioecondmico | Sociedade
(mesma cultura) | Aristocréica
Sabrina empresario filhado chofer | socioecondmico | Sociedade
(mesma cultura) | Capitalista
(meio urbano)
Uma linda empresario progtituta socioecondémico | Sociedade
mul her e cultura Capitalista
(mesma cultura) | (meio urbano)
“Orientacdo” pequeno mulher rude cultura Sociedade
proprietério rural (culturas Capitalista
diferentes) (meio rural)
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Os textos filmicos analisados atualizam a histéria de Cinderela, cobrindo os
lexemas principe e princesa com novasfiguras- empresério, filha de chofer, prostituta
- novo tempo, século XX, e novo espaco, Estados Unidos, mas ndo ateram a
temética: “o amor tudo vence’. O texto rosiano, terminando com o casal separado,
desmonta o modelo de final feliz. Todavia, o ator feminino continua prisioneiro do
model o de amor idealizado.

Os conflitos - externos ou internos ao ser humano - podem ser atenuados pelo
amor, pois, mesmo alterando o programa narrativo, jaque o texto literario nao tem
happy end, o amor vence abarreiracultural e faz a mulher rude transformar-se em
mulher delicada, o que pode fazer delauma princesa. O texto literario pode ser lido,
deacordo comanossaandlise, como umademonstracdo de que principiosidealizados,
que referendam papéis teméticos do homem e da mulher na sociedade, ndo séo
facilmente alterados.

LEONEL, M. C.; NASCIMENTO, E. M. E. S. Love conquers al: variantsand invariantsin
narrative. Itinerérios, Araraquara, n. especial, p. 119-131, 2003.

m  ABSTRACT: Based on the Greimasian semiotics, this paper carries out a comparative
analysis between Charles Perrault’s version of the story of Cinderella and two
movies and a short story by Guimar&es Rosa to determine how the theme of “love
overcomes everything” is treated in these texts. The story of Cinderella is renovated,
acquiring new figures as a consequence of the changes in the semic features of the
roles of the prince and the princess.

m  KEYWORDS: Greimasian semiotics; narrative; invariants; variants, Cinderella;
cinema; Guimaraes Rosa.
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