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NO TEMPO DA CAMISOLINHA, UM NARRADOR
DA EXPERIENCIA

LauraBeatriz Fonsecade ALMEIDA?

m RESUMO: Leituraanaliticado conto “ Tempo da camisolinha’, extraido do livro Contos
novos, de Mério de Andrade, visando a configurar as artimanhas de um narrador-prota-
gonista que, ao rememorar as experiéncias de sua iniciacdo para a vida, promove uma
profunda analise das sinceridades cabotinas do homem.

m PALAVRAS-CHAVE: Conto moderno; narrador da experiéncia; personagem em forma-
¢ao; sinceridades cabotinas.

No conto “Tempo da camisolinha’, de Mario de Andrade, acompanhamos um
narrador-protagoni staque, distanciado no tempo, percorre com olhar adulto umafase
desuavida—aprimeirainfancia. O distanciamento |he dauma possivel onisciéncia
marcada por um discurso critico, mas que fica em parte comprometida pelo
envolvimento subjetivo do“eu” adulto, ao rememorar lembrangasde seu“eu” crianga.
O resultado davisdo dialéticaentre o olhar maduro e o ol har infantil resultaem uma
profunda andlise da sinceridade do homem, inscrita na delicadeza de imagens que
registram ainiciacdo paravidade um menino detrés anos.

“Tempo dacamisolinha”, elaborado entre 1939-1943, é o Gltimo conto dolivro
Contos Novos, publicado postumamente em 1947. Nesse livro, Mario acompanha
her6is em formag&o, narrando aprendizados de vida na luta cabotina que constréi a
mascara social. Retomando um tema constante em sua obra, Mé&rio escreve, na
experiénciade seu herdis, nas marcas de um aprendizado, o temadas duas sinceridades
cabotinas. ados motivos profundos e inconfessdveis e aoutrada acdo confessada.

“Tempo da camisolinha’, como o préprio titulo diz muito bem, é o tempo em
gue os sonhos escrevem os melhores momentos da sinceridade do homem, mas é
também o tempo dos primeiros contatos com a ordem e a linguagem do mundo
adulto. Nesse encontro de mundos, fantasia e realidade mostram-se em oposi¢éo, e o
menino detrésanos, o herdi dessetempo, vive aexperiénciaconflituosado aprendizado
da vida. Em primeira insténcia, a familia — circulo restrito — € o representante da
realidade social que se impde. Depois o circulo se amplia e nos arredores da casa
paterna, em contato com figuras estranhas afamilia, 0 menino experimentaviver o
confronto de sensagBes entre o desgjo da aventura de ser sujeito de suas acBes e a
realidade que seimp&e como verdade irrefutavel e ameacadora.
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Nos passos descritos desse aprendizado, a problematica da imposi¢éo das
mascaras sociais se resume, e em cada decepcdo do menino um papel social é
assimilado. A vidaimpde ao individuo uma forma fixa, tornada em méascara, como
observaAnatol Rosenfeld (1973, p.12), enosso heréi aprende com sofrimento afixar
umaimagem parando se dissolver em caos. Mas haconstrucdo de um papel socia, o
menino-homem acaba por sufocar muito de si e de seus sonhos.

Naescolhade um ponto de vistaparanarrar o tempo dacamisolinha, Méario de
Andrade quer envolver oleitor natramado jogo socia e, entre 0 mundo dos sonhos
earealidade davida, desnudar, pelalinguagem, as duas sinceridades que constroem
pouco apouco aimagem do herdi. O relato de um narrador que € protagonistade sua
prépriahistoriatem acredibilidade de um tecido delinguagem cujosfios séo buscados
na memoaria. Envolvido nas cenas descritas, 0 narrador é personagem central da
trama, é a voz da experiéncia avaliando seus percalcos que, ao serem contados,
revelam-se paraa ém da histériado menino, ou do narrador, parasetornarem matéria
dahistoriadas sinceridades humanas.

O narrador, ao trazer aagdo paraasuapropriafala, apresenta osfatos valendo-
se de suaexperiéncia, permitindo ao |leitor umacumplicidade navivénciadas cenas.
Acompanhando o momento da enunciagéo, ou sgja, seguindo areflexdo criticado
autor na rememoracdo de situagdes vividas, o leitor adere ao conflito do narrador-
protagonista, participando“com” el edosacontecimentos narrados e conhecendo “com”
€ele os outros em imagem. Como diz Jean Pouillon (1974), ver alguém em imagem é
ver esse alguém por meio de sentimentos experimentados e é assim que o narrador de
0 “Tempo dacamisolinha” reescreve suas emocdes e nos apresenta 0 mundo adulto
gue 0 ameaga para ser compartilhado.

Envolvido no encantamento criado pelo autor do conto, o leitor experimenta
momentos vividos pelo narrador como atuais, e, mais do queisso, segue atrajetdria
critica do olhar adulto sobre o mundo infantil descrito. Recorrendo & meméria, o
narrador distancia-se algumas vezes de suas experiéncias para revé-las e, ficando
“por detrés’, filtra-as, recol ocando-as em cena. A montagem das cenas é pretensamente
objetiva. Cabe ao | eitor observar osreflexos produzidos por um espelho, cujoslimites
s80 dados pelaexperiénciapessoa do narrador. O importante narelagéo estabel ecida
entreleitor e narrador é que as cenas evocadastornem-sevisiveisno tecido dasl etras
e que apersonagem dé vidaa historia.

Primeir o aprendizado davida: o corte dos cabelos

O relato do narrador é feito em niveis ou planos. ora se distancia do fato para
revé-lo; ora se desloca para 0 momento da ocorréncia paravivencié-lo por meio da
crianga que fora; ou ainda assume situagBes vividas como presentes e atuais ao
momento da enunciacdo para dar & sua voz a emo¢do de quem se mantém em
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comunh& com o menino de outrora. S0 0s primeiros contatos com a forca do
mundo adulto que despertam a crianca dos sonhos e a preparam para algo que a
atemoriza. S&o lembrangas vivas namemoaria do eu narrador que, recortando cenas
de uma paisagem, passa a limpo ndo apenas a sua histéria, mas a da existéncia
humana.

Nasrecordagdes dainfancia, o que vem atonasdo emogdesligadasaconvivéncia
conflituosaentreacriancae o adulto. Umavoz, falando em primeira pessoa, introduz
o leitor no universo das lembrancas do narrador e aprimeiralembranca é ado corte
de cabelos: “ A feilirados cabel os cortados mefez mal.” (ANDRADE, 1976, p. 151)
Esta lembranca abre a narrativa propondo-se como imagem simbdlica da primeira
perda e do inicio da ruptura com 0 mundo dos sonhos. A voz que enuncia esta
distante da cena, como se pode observar no uso do pretérito perfeito, e assim tem a
seu favor a distancia que Ihe assegura o desdobramento de si na crianca de cabelos
cortados que seu olhar recupera pela meméria e, nessa defasagem de tempo entre o
adulto, narrador, e acrianga, personagem, aanalise da cena se constroi.

O discursoreflexivo-critico do adulto interliga passado e presente valendo-se do
valor que estaimplicito no conceito de feilra, juizo associado ao corte de cabelos.
Olhando “por detrés’ dosfatos, o narrador recuperaintegralmente acena, revendo-a
em sua profundidade. Assim, as lembrancas voltam relidas por olhos adultos que
analisam as agdes, constatando amal dade do corte dos cabel os que aindalhefaz mal.

O medo que toma conta do menino de trés anos no momento da perda de suas
mechas de cabel 0 é compartilhado pelavoz narrativaque“com” acriangaderramaas
|&grimas de dor. Esse mesmo medo volta decodificado como emogao maisforte por
um eu que mais do querever acenaprocuraentender naacdo do outro o inexplicavel
de suas proprias a¢fes, como comenta o harrador: “N&o sei que nogdo prematurade
sordidez de nossos atos, ou exatamente, davida, meveio nessaexperiénciadaminha
primeirainfancia” (ANDRADE, 1976, p.151).

Ao evocar fatos da memoria, o narrador revela a significagcdo de algumas
lembrangas que permanecem fortes e atuais. Desse modo, a tristeza do corte dos
cabelos vem acompanhada por uma voz masculing, a voz do pai, cujo eco ressoa
sentidos que ddo aimportancia dessa cena na vida do protagonista. S&o as palavras
paternas a maior ameacga desse momento: “Vocé ficou um homem, assim.”
(ANDRADE, 1976, p.151) Nessa observacéo hd menos do que um consolo avitima
emaiso tom profético dainiciacao arealidade do mundo adulto. No temor do menino
identifica-se 0 adulto que reescreve seus medos na distancia dos anos, avaliando
nessalembrancao sentido profundo daperda: aprépriainocéncia.

Ficar um homem, perder o direito aos cachos encaracol ados do cabel o comprido
assustava o menino de apenastrés anos. Nesse medo, o narrador recuperaaangustia
eaindignacado de quem sabeler maisfundo o sentido das pequenas perdas. Solidario
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ador dacrianga, avoz narrativa rebate a profecia paterna em tom critico: “Oraeu
tinhatrésanos....” (ANDRADE, 1976, p.151) Eramuito cedo paraqualquer exigéncia
gue afastasse o menino dos sonhos e além disso os cabelos eram imagem de uma
bel eza que permaneciavivanamemériado narrador —“ Meus cabel os eram bonitos,
dum negro quente, acastanhado nos reflexos. Caiam pel os meus ombros em cachos
gordos, com ritmos pesados de molade espiral” (ANDRADE, 1976, p. 151).

Ao recuperar aagdo num sentido espacial, aproximando-ado leitor como cena
vivado passado a ser assistida, 0 narrador, no uso do pretérito imperfeito, confirmaa
identidade de seu olhar s sensac6es do menino. Em flashback, a cena se reescreve
como lembranga presente namemériado adulto, marcada pel afidelidade ao movimento
eao ritmo dos cabel os, resguardando, assim, aintemporalidade dessarecordacéo.

Fotografias. aperdadainocénciaretratada

A lembranca de duas fotografias se sobrepde a cena do corte dos cabelos e
acaba por se construir como metalinguagem do discurso do narrador. Os retratos
revelam aimagem dainocéncia perdidae os primeiros sinais das verdades cabotinas.
Comparando asduasfotos, avoz narrativaregistraatransi¢cdo do rosto inocente, dos
cabelos cacheados, paraaimagem dos cabel os curtos, cujosolhosmaliciosos espreitam
arealidade.

A primeirafotografiajanao existe mais. Destruidapel o adulto, incapaz de nela
se reconhecer, €, no entanto, prova concreta do tempo dainocéncia. Trata-se de um
tempo que representa algo perdido, sonhos, desgjos, e que, por iSso mesmo, tanto
ameaca: “Era ja agora bem homem e aqueles cabelos adorados na infancia, me
pareceram de repente como um engano grave, destrui com rapidez o retrato”
(ANDRADE, 1976, p. 151).

Ha uma distancia entre o eu que destréi o retrato, ao constatar um engano
naquelaimagem, e este que, no momento da escrita, percebe que foratraido por sua
prépriaimagem. A promessa de uma alma sem maldade, espelhada no rosto de trés
anos de cabelos cacheados, estampada na fotografia, ndo sobrevive aos olhos do
adulto que, destruindo-a, afirmamais umavez que setornarahomem e que tudo ndo
passara de um grave engano. Como simbol o de espel hamento, as fotos representam
o confronto das sinceridades—ados motivos profundos, inconfessaveiseadamascara
—enesse encontro de sinceridades o eu critico esperarecuperar asinceridade total.

A segundafotografia é de um ano depois. Nesta, 0 menino divide o espaco da
foto com seuirmao, quatro anosmaisvelho. A presencado irmao servirade contraponto
para a fixagdo de sua propria imagem. Essa foto, ao contrério da anterior, ndo foi
destruida, pois nela esta a confirmag@o de seus atos e € nela que ele se vé e se
reencontra—"“ Guardo estafotografiaporques elando me perdoado quetenho sido,
ao menos me explica” (ANDRADE, 1976, p.151). No entanto, ha um certo
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arrependimento de té-la preservado ja que a imagem nela cristalizada acabou por
tolher qual quer reagéo do protagoni sta diante da precoci dade damascara.

Ao rever afoto, o narrador vai comparando aimagem destoante do menino de
guatro anos com ado irmao, estasim, imagem ideal, perfeita, um retrato dainocéncia
. S80 palavras duras nesse instante de revisdo que vao nos revelar essa face téo
dolorosado ser.

Dou a impressdo de uma monstruosidade insubordinada. Meu irmédo, com
seus 0itos anos é uma crianca integral, olhar vazio de experiéncia, rosto
rechonchudo e lisinho, sem carater fixo, sem malicia, a prépria imagem da
infancia. Eu, tdo menor, tenho esse qué repulsivo de ando, pareco velho.
(ANDRADE, 1976, p. 152)

As duas fotos simbolizam a passagem do sonho paraarealidade, ou melhor, a
transformac&o do olhar manso do rosto triste da crianca de trés anos em olhos que
n&o olham, mas espreitam, do menino-homem de um ano depois. O rosto sem marcas,
franco, promessa sem mal dade desaparece, entrecortado por um risinho pérfido que
insinua indicios de segunda intengdo, como nos chama aten¢éo a voz narrativa ao
descrever com mintcias o seu préprio rosto.

Imagens sinteses, as fotos estampam 0 que se anteviu na cena do corte dos
cabelos e através delas o narrador revive avioléncia e o desrespeito da decisdo do
adulto confirmar-se sobre o corpo frégil da crianca que nem pdde defender a sua
vaidadeinfantil. Entre a sentenca paternamurmuradaem tom suave, masirrevogavel
(“E preciso cortar os cabelos desse mening”), e o comportamento hesitante da méae
(“ oscilando entre a piedade (pel o filho) e arazdo possivel que estivesse no mando do
chefe”), 0o menino se debate nailusdo de poder resistir a ordem: “Olhei de um lado,
de outro, procurando um apoio, um jeito de fugir daquela ordem, muito aflito”
(ANDRADE, 1976, p. 153). Ao lado dele, esta o narrador rememorando o sacrificio
e, adistancia, por detras, um outro olhar repassa a cena, constatando nesse castigo
sem culpao primeiro convite asrevoltas intimas.

Mas ninguém percebeu a delicadeza da minha vaidade infantil. Deixassem
gue eu sentisse por mim, me incutissem aos poucos a hecessidade de cortar 0s
cachos, nada: umadecisdo aantiga, brutal, impiedosa, castigo sem culpa, primeiro
convite as revoltas intimas. (ANDRADE, 1976, p.153)

O menino-homem de cabel o cortado passaagoraamover-se pel o sentimento de
vingancae, se ndo pode atingir amae, € amadrinha—Nossa Senhorado Carmo—que
acaba ficando a noite sem a costumeira oragéo. Sem cachos, mas de camisolinha, o
nosso herdi reage com desagrado as vestes de umainocénciainfantil agoraperdida. E
dentro delas parte nosso herdi em viagem deférias.
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Tempo debrincadeiras: algumasousadias e segredos

Deférias com afamilia, necessarias a reabilitacdo de sua mée, que saiade um
parto complicado, nosso herdi experimentamais verdades davidano confronto com
arealidade do mundo adulto. Aslembrancas desse tempo ressurgem impreci sas como
se a memoria recortasse apenas aquilo que diretamente Ihe dissesse respeito: “Me
vieraumairmazinhaaumentar afamiliae parece que o parto foradesastroso, ndo sei
direito... Sei que maméae ficaraquase dois meses de cama, paraliticae sd principiaraa
andar premida pelas obrigaces dacasaedosfilhos’ (ANDRADE, 1976, p. 154)

Se as razfes da rotina alterada ndo estdo muito claras, esté vivo, entretanto, o
sentido de liberdade decorrente das dificuldadesdamée em dirigir arotinado lar, bem
como daalteracdo dafigura paterna— umacompanhiaagora“ deliciosaefaladeira’.
E, assim, pelabrechade um olhar conval escente e de olhos camaradas o menino das
camisolinhas escapaparao mundo.

Emborao lar fosseimprovisado e aordem parecesse fragilizada, o narrador ndo se
euecedaimagem dasantaque, acompanhando afamilianesselar temporério, representava
sempre, do ato da parede, a censura das agdes indesgjadas. A imagem do menino da
sinais desse novo cendrio. Viver sujo e muitas vezes sem as calcinhas de encobrir as
coisasfeias é a aventura a que o herdi esta exposto longe do controle dos pais, quando
foge para brincar a borda barrenta do cand. Os passeios da familia interessam muito
pouco, 0 que o menino quer éaliberdade daescolha, é o fundo do quintal, as conversas
com as formigas, em suma, a possibilidade de viver o seu grande sonho, como chama
atencdo o olhar atento do narrador: “ Odiel 0 mar, etanto, quenem ascaminhadasnapraia
me agradavam, apesar dacompanhiaagoradeliciosaefaadeirade papai. Osoutrosque
fossem passear, eu ficavano terreno maltratado dacasa...” (ANDRADE, 1976, p. 156).

A excepcionalidade da situacdo acaba transformando a imagem da santa na
Uni caautoridade aessa altura capaz de ameagar o menino. Lembrando-se disso com
humor, o narrador contao desespero damée diante do filho sem ascd cinhaslevantando
acamisolinha para o friozinho entrar. Diante dairreverénciado menino so restavaa
mée apelar parao olhar damadrinha—*“Meufilho, néo mostraisso, quefeio! repare:
suamadrinha estate olhando naparede” (ANDRADE, 1976, p. 157).

Sem se convencer da forga do olhar, o narrador nos conta que, por respeito a
imagem da santa, ele acabava obedecendo. No entanto, ndo se esquece do diaem
que resolveu enfrentar, a seu modo, a madrinha encarando-a de frente.

Poisum dia, ndo sei 0 que me deu de repente, o designo explodiu, nem pensei:
largo correndo 0s meus brinquedos com o barro, barafusto porta a dentro, vou
primeiro expiar onde mamée estava. N&o estava. (...) Entdo podial Entrel nasala
da frente, solene, com uma coragem desenvolta, herdica, de quem perde tudo
mas se quer liberto. Olhei francamente, com 6dio, a minha madrinha santa, eu
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bem sabia, era santa, com os doces olhos se rindo pra mim. Levantei quanto
pude a camisola e empinando a barriguinha, mostrei tudo praela. ‘Té! Que eu
dizia, olhe! Olhe bem! Té! Olhe bastante mesmo!’ E empinava abarriguinha de
guase me quebrar pratrés. (ANDRADE, 1976, p. 157)

Com a pureza de seus quatro anos, 0 menino enfrenta corajoso a imagem
simbdlicadasantae, ao lado dele, esta o narrador que, ao reviver acena, faz crescer
dentro de si esse pequeno herdi que, passando pelamadrinha de modo firme “ quase
sem remorso, delirando num orgulho t&o coragjoso no peito” (ANDRADE, 1976, p.
158-9), desafiaatodos, arriscando-se aum passeio sozinho até apraia.

Embal ado naaventurado herdi, o narrador segue com prazer o fluxo damemria,
relendo asi mesmo no menino quevai ao encontro davida. Vibrando acadaemocgéo
do passado, como se por meio dele recuperasse algo perdido, o narrador davoz as
aventuras que o menino ousaexperimentar. Assim, € 0 adulto-menino que se aproxima
dos pescadores dabeirado canal parareceber com eleasestrelas-do-mar. Nadistancia
do tempo n&o Ihe escapa, entretanto, a dificuldade dos adultos em estabel ecer uma
relacéo descompromissada com a crianga que pede com os ol hos aquilo que deseja.

O pescador percebeu logo meus olhos de desgjo, e sem paciéncia pra ser
bom devagar, com brutalidade, foi logo me dando todas.

— Tome pra vocé, que €ele disse, estrela-do-mar da boa sorte. (ANDRADE,
1976, p.158)

Da mesma forma, também n&o |he escapa o olhar indiferentemente carinhoso
do pescador que acompanha a alegria do menino e um ultimo conselho dado por
aquele homem de poucas palavras. “Seque bem elas no sol que da boa sorte.”
(ANDRADE, 1976, p.158)

Com as estrelas naméo — as estrel as da sorte —, 0 narrador se transporta parao
tempo das camisolinhas e sente aforgaméagi cado seu segredo de ser menino. Segredo
que, naingenuidade dos quatro anos, ja o protegerade tudo e detodos aponto deele
dispensar até mesmo a protecdo da madrinha. Compartilhando dessa ilusdo para
escrever ahistoriadas sinceridades, o narrador repassa as certezas do menino.

Eraum segredo contratudo e todos, aarma certadaminhavinganca, eu havia
de machucar Tot6 (o irméao), e quando maméae se incomodasse com o meu sujo,
ndo sel ndo... mas pelo menos havia de dar um trupic&o de até dizer ‘ai!’, bem
feito! (ANDRADE, 1976, p.159)

Acompanhar aexcitacdo e afelicidade do menino traz uma certa perplexidade
a0 narrador, mas a delicadeza dos sentimentos da criangavai pouco a pouco falando
maisalto e o olhar critico do adulto ndo resi ste aslembrancas, deixando-se envolver
pelavoz do menino que, dono das estrel as, tece a sua sorte como ade um her6i que
se sente forte até mesmo para enfrentar a santa madrinha.
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Comer? Pragué comer? Elas me davam tudo, me alimentavam, me davam
licenca pra brincar no barro, e si Nossa Senhora, minha madrinha, quisesse se
vingar daquilo que eu fizera pra ela, as estrelas me salvavam, davam nela,
machucavam muito €la, isto é... muito eu ndo queria ndo, s um bocadinho, que
machucassem um pouco, sem estragar a cara tdo linda da pintura, sd pra minha
madrinha saber que agora eu tinha a boa sorte, estava protegido e nem precisava
mais dela... (ANDRADE, 1976, p. 159)

ou, queé, ainda, capaz de gozar de todaa sorte do mundo, permanecendo eternamente
menino: “agora eu havia de ser sempre feliz, ndo havia de crescer, minha madrinha
gostosa se rindo sempre, maméae completamente sarada me dando brinquedos, com
papai ndo se amolando por causados gastos” (ANDRADE, 1976, p.160).

Segundo aprendizado davida: ainutilidade dasestrelas-da-sorte

E € nesse apego as estrelas, mesmo aquela de perna quebrada, que se liga o
narrador, parareviver acenamaisdificil. Junto ao menino, vive o encontro de anos
atras com um operario de ol hostristes. Comovido pelador desse“ portugamagruco”,
0 narrador acompanha o menino ressabiado, desejoso de consolar, que se aproxima
do homem e oferece-lhe caricias nas perguntas infantis que faz.

Fui chegando com ar de quem n&o quer e perguntei o queeletinha. O operério
primeiro deu de ombros, portugués bruto, barbaro, longe de consentir na
cariciadaminha perguntainfantil. Mas estava tdo triste, o bigode caia tanto,
desolado, que insisti no meu carinho e perguntei mais outra vez o que ele
tinha[...]. (ANDRADE, 1976, p. 160-1)
Distante dele, 0 homem de olhos tristes |he da apenas uma resposta: ma sorte.
No entanto, estas palavras crescem na intimo do menino namesmaintensidade que
cresce a urgéncia de gjuda-lo, como esclarece avoz que, por detras, filtraa cena—
“MinhaNossa Senhoral Aquele homem tinhamésorte! Aquele homem enorme com
tantos filhinhos pequenos e uma mulher paraliticanacamal...” (ANDRADE, 1976,
p.161). O narrador passa, entéo, a viver com o0 menino o dilema da separagdo das
estrelinhas de boasorte que, navisaoingénuado eu infantil, € asolucdo aser oferecida
ao operario.

E no entanto eu erafeliz, feliz! e com trés estrelinhas-do-mar pra me darem
boa sorte... E certo: eu pusera imediatamente as trés estrelas no diminutivo,
porque si houvesse de ceder algumaao operario, jade antemao eu desval orizava
as trés, todas as trés, na esperanga desesperada da dar apenas a menor.
(ANDRADE, 1976, p.161)

Seguindo aldgicado menino, o narrador deixa-se guiar pel osargumentosinfantis
que procuram justificar aescolhadaestrelamaisfeinhaaser doada, jaque o operario
ndo era bem vestido como seu pai e por isso ndo carecia de uma boa sorte muito
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grande. Vivendo o dilema da crianca, que se desespera entre a possibilidade da
separagdo de seu segredo magico e a certeza de que € preciso gjudar aquele homem
sem sorte, avoz narrativafalacom o menino sobre as duas estrelinhas, agorasecas, e
sobre a bel eza daguela menorzinha, daqual ele acha agora mais dificil se separar —
“téo linda! justamente aque eu gostavamais’ (ANDRADE, 1976, p. 161-2)

Envolto pelo drama da crianca, que embaralha a histéria da suafamiliacom o
problema daguele homem, o narrador reescreve a anglstia infantil que aumenta na
medidaem que setornainevitavel adoacéo daestrelamaior. Entrelagrimas, asidéias
se confundem, até a decisdo ser tomada e com o menino, o narrador concorda que
serd preciso quebrar apernadagrandona, paraser maisféacil doé-la.

Eu chorava. Aslégrimas corriam francaslistrando acarasujinha. O sofrimento
era tanto que os meus solucos nem me deixavam pensar bem. Fazia um calor
horrivel, erapreciso tirar as estrelas do sol, sindo secavam demais, se acabava a
boasorte delas(...). 1sso eu agarrei na estrela com raiva, meu desejo era quebrar
a perna delatambém pra que ficasse igual zinha a menor ... (ANDRADE, 1976,
p.162)

Masas"“maos adorantes’ desmentem aintencéo e 0o menino-adulto corre”com
fariae caricia’ ao encontro do homem de olhos tristes. Num dialogo impossivel de
ser entendido, acrianca entrega ao operdrio aboa sorte de que el e tanto precisava

— Tome! eu solugava gritando, tome a minha... tome a estrela-do-mar! da...
da, sim, boa sorte!...

— Pegue depressal faz favor! depressal da boa sorte mesmo! (ANDRADE,
1976, p. 162-3)

Diante daextensdo do sacrificio dacrianca, o operario so poderetribuir com um
sorriso desacostumado areceber algo e aaceitar estrelas-do-mar. E amao calosa, que
apenas rogou os cabel os cortados, estava muito distante, t&o distante, quanto avoz
que determinarao corte dos cabel os—“ ele nem media aextenséo do meu sacrificio!”
(ANDRADE, 1976, p. 162)

Por fim corre 0 menino a chorar alarga, a chorar sozinho, ainutilidade de seu
gesto. O sofrimento pela perda das estrelas transforma-se, frente a dor do homem,
em desilusdo. A magiadasestrelas, aboasorte, ndo erasuficiente paratransformar a
realidade e 0 menino aprendia, mais umavez pelaperda, asetornar um homem.

(...) por dentro era impossivel saber o que havia em mim, era uma luz, uma
Nossa Senhora, um gosto maltratado, cheio de desilusdes clarissimas, em que
eu sofria arrenpedido, vendo inutilizar-se no infinito dos sofrimentos humanos
a minha estrela-do-mar. (ANDRADE, 1976, p.163)

E com ele e por ele, 0 narrador reescreve o tempo da camisolinha.
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