BALZAC, O PREFERIDO DE
MARX, VISTO POR G. LUKACS

I

entre os escritores da épocaburguesa, o mais admirado

por Marx foi sem davida Balzac. O critico da economia
politicareconhecia na obra desse escritor arguta trama roma-
nesca capazde, por suaproprialdgicainterna, captar as contra-
di¢des profundas da sociedade francesa e seus formidaveis con-
flitos tecidos com a malha fina dos diversos interesses de classe
nelapresentes. Essaadmiragdo era certamente reforgadapelo
fato de tal obra estar em franca oposic¢éo as suas atitudes ou
posicionamentos sociais e politicos: Balzac, em varias ocasides,
deixouclaras asopinidesoucrengaspoliticas que,como ho-
mem, professou. Elas nunca foram favoraveisaopovo,arevo-
lugdooumesmo aderrocadadoslatifuindiosouaconseqiiente

perdadeprestigiodos grandes proprietarios de terras.

E bem verdade, no entanto, que muitos dos adeptos
de Marx aos poucos transferiram suaadmiragéo paraE. Zola,
ao menos para o escritor socialista, engajado, autor de manifes-
tos explosivos e de obras voltadas acaracterizagdodavidade
todo tipo de deserdado social, como os mineiros, os trabalha-
dores avulsos dos mercados ou os miseraveis urbanos, dentre
outros. Preferéncianada inocente que forgouaaproximacgao entre

a estética naturalista e a socialista, a qual, desde entdo, passou a
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cultivaradenunciasocial e a pregar a necessidade do engajamento

politico do escritor.

Arevalorizagdode Balzac pelos marxistas so foi efe-
tuadanos anos 30 pelocriticohingaroG. Lukacs.Pode-sedi-
zer, com alguma seguranga, que tal empreendimento foi deter-
minado por um conjunto de fatores: a primeira vista, para supe-
rar os problemas e deficiéncias daestética marxista que, até esta
década, ndo tinha -por exemplo- logrado oferecer, de modo
satisfatorio, umaresposta adequada acerca dasrelagdes entre
literatura e politica. De fato, amaior parte das formula¢des mar-
xistas a este respeito tendia a um acentuadojacobinismo estéti-
co, ou seja, a afirmar que a boa obra literaria era aquela que, de
um modo ou de outro, tomava francamente partido a favor da
lutarevolucionariaeproclamavaque ahorafinal dasociedade
burguesa havia soado. Entretanto, se examinarmos mais atenta-
mente a conjuntura cultural e politica dos anos 30, verificamos
sem muito esfor¢o que Lukacs tinha outros motivos para, por
meio da revalorizag¢do da preferéncia de Marx por Balzac, po-
der, baseado na obra desse autor, formular sua “teoria do realis-
mo critico”. Essa concepgdo foi desenvolvida em varios ensaios
publicados narevista Linkskurve -6rgédo da Federagdo dos es-
critores proletariosrevolucionarios da Alemanha-e narevista
Das Wort, criada por intelectuais e escritores para combater o
nazismo, logo ap6s o congresso para a defesa da cultura, ocor-
rido em Paris em 1934, financiada parcialmente pelos soviéti-

cos. Nessas revistas, Lukacs combateu as concepg¢des de es-
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critores proximos a B. Brecht, os quais defendiam a experimen-
tagdo literaria moderna e a tese, bastante difundida na época, de
que era necessaria a criagdo urgente de uma cultura proletaria
revolucionaria. Na segunda, combateu os defensores do
expressionismo -vale dizer, dos artistas modernistas- procuran-
do demonstrar que esse movimento sempre redundava em criti-
cas abstratas endo-revolucionarias;enfim, em uma visao de

mundo pequeno-burguesa e impotente:

E os expressionistas? Sdo idedlogos. Encon-
tram-se entre os dirigentes e as massas. Subjeti-
vamente, na maior parte dos casos com con-
vicgdes honestas, embora geralmente imaturas,
vagas e confusas. Simultaneamente, porém, pro-
fundamente imbuidos ndo s6 das mesmas he-
sitagdes a que igualmente estavam sujeitos os
nossos revolucionarios, imaturos, mas também
de toda espécie de preconceitos reacionarios da
época, que os tornaram mais do que abertos a
toda uma fraseologia anti-revolucionaria (paci-
fismo abstrato, ideologia da ndo-violéncia, cri-
tica abstrata da burguesia,...). E, como idedlogos,
fixam este estado de transi¢do ideoldgica, tanto
conceitual como artisticamente, um estado de
transi¢cdo ideoldgica que -de uma perspectiva
revolucionaria- ¢, em muitos aspectos, muito
mais atrasado do que aquele em que se encon-
travam as massas vacilantes do USPD. (G.

Lukacs, 1996, p.222)
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Pode-se, sem duvida, levantar algumas hipdteses
acercadas motivagdes do empreendimento lukacsiano: teria
sua trajetoria sido pessoal, resultado do desenvolvimento de
suas proprias formulagdes anteriores e de sua mais profunda
convicg¢do ou, ao contrario, ele pretendia, com a conivéncia
do Partido Comunista, dar as diretrizes da politica cultural
comunista? Se isso puder ser considerado a sério, poderia-
mos entdo especular um pouco ¢ indagar se ele estava ou ndo
adequando os rumos da cultura as necessidades estratégicas
do partido, que estava nessa mesma época defendendo a for-
macgao das “frentes populares™, fato que o for¢cou a combater
alutapelacriagdo daculturaproletaria. Todavia, para pros-
seguirmos com um minimo de clareza e podermos efetiva-
mente entender o que esta aqui em disputa, é preciso agora
resumir -ainda que brevemente- a “teoria do realismo criti-

co” formulada por G. Lukécs. E o que passamos a fazer.

11

Para desenvolver sua concepg¢do estética sobre o
realismo, o autor hingaroretoma -conforme ja assinalou Peter
Biirger(1973)-aconcepg¢dohegelianaacercadahistoriada
arte: esta seria constituida poruma dialética entre a forma e o
contetdo que experimentaria, em certo momento, umarelagédo
privilegiada entre estes dois p6los. Neste momento, forma e
conteudo se adequariam tdo completamente como em nenhum
outro: para Hegel, esta idade de ouro da Arte teria se realiza-
dono periodo classico com o florescimento da cultura grega.
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Apodsesseperiodo,porém,adialéticaentre formaeconteudo
se desequilibraria e sofreria tal acirramento que a arte néo

restaria outro destino que o de sua dissolucao na filosofia.

Lukacs transporta essa concepg¢ao acerca da histé-
ria da arte para o terreno da histdéria social concreta, vale
dizer, para o das conflitantes relagdes entre as classes so-
ciais. Dessa maneira, pode inclusive preservar da teoria
hegeliana a pressuposi¢ao de que a historia da arte experi-
mentaria um momento privilegiado, o qual, para o critico
hungaro, seria aquele que tornaria viavel a uma classe, dada
a situagdo que ela ocupa nas relagdes de producao, desem-
penharum papelrevolucionarionahistéria. Talcondicdoa
qualificaria ainda a apreender, em profundidade, ndo apenas
as contradig¢des historicas fundamentais do periodocomo a
delinear as forcas sociais subterraneas que tramariam deci-
sivamente o desenvolvimento histoérico posterior. Para
Lukéacs, s6 uma classe revolucionaria seria capaz de tal fa-
¢anha e esta classe, na moderna sociedade do capital, seria a

burguesia.

Segundo tal concepcdo, a representacdo artistica ela-
boradapelaclasserevoluciondria seria aunica capaz de romper
as aparéncias, a rasgar o véu enganador que recobre o ntcleo
decisivo de determinada sociedade para captar de modo cru,
sem qualquer ilusdo, o pulsar da trama dos interesses reais
que o constituem. Deste modo, Lukéacs identifica no grande
realismoburgués daprimeirametade do século X I X arepre-

-173-



sentacdo artistica conseqiiente da classe revolucionaria. So-
mente tal tipo de representacdo seria adequada para captar
as contradi¢des fundamentais do desenvolvimento da socie-
dade burguesa. O realismo, nesse sentido, pressupde obras
constituidas como totalidades fechadas, cujos personagens
mais instigantes -aqueles cuja fisionomia intelectual tém
como modelo os dos didlogos de Platdao- seriam aqueles ca-
pazes de identificar como seus problemas pessoais ou parti-
culares os que emanam da estrutura profunda de uma situa-
¢ao histérica, de um periodo qualquer ou mesmo de uma so-
ciedade. Tais personagens seriam “tipicos”. Elesexperimen-
tariam, no desenvolvimento da trama literaria requerida pelo
realismo -que, por sua vez, exige a narragao- um cresci-
mento pessoal e psicolégico a medida que lograssem tornar
matéria sua a matéria social: tais romances implicariam as-
sim a representacdo, também em profundidade, das ldgicas
dos processos histéricos subjacentes a tais situagdes ou pe-
riodos. A essasrepresentagdes, Lukacs chamade situagdes
“tipicas”.Esse conceito de “tipico” é portanto central em
sua estética: ele permite tanto a articulagdo entre o enredo
literario e a l6gica de certa situagdo social como entre per-

sonagens literarios e histdria social.

No entanto, ainda segundo o autor, a burguesia nédo
manteria por muito tempo essa condigao privilegiada: a de
se constituir como classe revolucionaria. Ela, na metade do

século XIX, ja se revelava, por um lado, como incapaz de
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continuar controlando o processo histoérico - afinal, ela te-
ria, como o aprendiz de feiticeiro, desencadeado forcas po-
derosas que agora ndo conseguia mais controlar, de acordo
com a imagem invocada por Marx no Manifesto- por outro,
ameacada pelas primeiras grandes manifestagdes revolucio-
narias da classe que até entdo explorava: o proletariado.
Despojada de tal condigdo, fustigada pelos primeiros
vagalhdes do movimento operario, a ela ndo restaria outro
destino que o de sua supressao enquanto classe. Esse destino
histdérico, esse caminhar para a decadéncia e a morte, ndo
deixaria de afetar sua capacidade de elaborar representa-
¢Oes artisticas: ao contrario, esta compartilharia de tal des-
tino e a burguesia perderia assim a capacidade de constituir
representagdes artisticas concretas. Doravante incapaz de des-
vendar a aparéncia social, sua representagao estética tende-
ria cada vez mais a abstrac¢éo, isto ¢, a se tornar prisioneira
desta mesma aparéncia. Neste sentido, todas as elaboragdes
artisticas burguesas ap0s essa data seriam naturalistas ou neo-
naturalistas: nesta categoria seria incluido todo o modernis-
mo estético e toda a vanguarda histérica. Conseqiientemente,
cada novo movimento de vanguarda tenderia a um maior grau
de abstracdo, o que seria um sintoma de sua decadéncia en-
quanto classe: assim, Lukacs pode encontrar no surrealismo

o maior exemplo do declinio burgués:

Os movimentos literarios modernos do pe-

riodo imperialista que, do naturalismo ao
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surrealismo, foram se sucedendo uns aos ou-
tros rapidamente, assemelham-se entre si na
medida em que tomam a realidade tal como
ela se apresenta de imediato ao escritor e as suas
personagens. Mas todos eles ndo ultrapassam,
tanto conceitual como emocionalmente, esta sua
imediaticidade,ndo buscam a esséncia, isto €, a
conexao real de suas vivéncias com a vida real
da sociedade, as causas ocultas que provocam
objetivamente estas vivéncias, aquelas mediagdes
que ligam estas vivéncias a realidade objetiva da

sociedade. (Lukacs, 1996, p.205)

Essacondenag¢dao do modernismo estético -das van-
guardas artisticas-ndo significaria, necessariamente, contu-
do, o fim da arte, o caminho de seu desaparecimento. Para
Lukaéacs, orealismo pode ser tomado como a unicarepresen-
tacao artistica conseqiiente -concreta- possivel enquanto per-
durar a contradi¢do fundamental entre o capital e o trabalho.
Como tal representacao, porém, so seria acessivel a classe
revolucionaria, apos o declinio burgués, apenas o proleta-
riado poderia elaboréa-la. No entanto, o acesso ao realismo
nao seria possivel a todos os escritores: ao contrario, esse
acesso seria socialmente determinado. Somente o escritor
que se colocasse decididamente no interior do processo re-
volucionario ¢ que seria efetivamente capaz de configurar
tal tipo derepresentagéo estética. Em outras palavras: a su-

peracdo do esquematismo da estética marxistajacobinaacer-
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ca das relagdes entre literatura e politica, almejada por
Lukéacs, desemboca em umaconcepc¢ao que afirma que apenas
o escritor revolucionario -isto é, aquele que se integrou ao
partido revolucionario- poderia elaborar uma arte concreta.
Tal formulag¢do, porém, desqualifica o trabalho literario de
todos os escritores que, embora simpatizantes ou solidarios
dacausa proletaria, ndomilitaram de fato no partido comunis-
ta. Cabe assinalar que, desta forma, para Lukacs, mesmo a
arte de B. Brecht era “abstrata” endo-revolucionaria.Ora,tal
concepgao pode ser assumida como uma real superagao do
esquematismo acimareferido? Afinal,tambémelando postula
uma solucdo extra-estética para o relacionamento entre arte e

politica revolucionaria?

E no entanto necessario reconhecer que Lukacs con-
cebia ter efetivamente concretizado tal superacao por meio da
identificacdo, em cada obra literaria, daquilo que denominou de
“perspectiva”. Paraele, essaseriaconstituidapelodesenvolvi-
mento narrativo do enredo, desenvolvimento que apontaria, com
aacao do personagem tipico, as possibilidades futuras contidas
na situacgao tipica caracterizada pela obra. A visao da transfor-
macao do presente nao seria deste modo jamais imposta de fora
pelo autor, mas resultaria sempre do desenvolvimento da logica
interna de cada romance. Contudo, como a perspectiva so
seria possivel ao romance realista, elatambém so seria aces-
sivel ao escritor revoluciondrio, reiterando assim a solugao

extra-estética conferida por Lukdcs a tal questdo.
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Essa teoria do realismocriticoestd obviamente as-
sentada na analise da historia literaria burguesa do século
XIX. Ela, ao filiar o modernismo estético ao naturalismo,
reconhece a enorme repercussdo da obra de E. Zola -que
exercia grande influéncia até nas concepg¢des estéticas so-
cialistas- apontando nela o predominio de uma postura espe-
cifica do narrador que parece, por um lado, se reduzir a ob-
servacdo minuciosa dos aspectos mais imediatos darealida-
de historico-social e, por outro, a imitagcdo acritica da atitu-
de do cientista. Esta postura o impele a estruturar a obra ndo
por meio do processo narrativo mas, por meio do relato -
proximo da reportagem - dos dados coletados, o que a faz se
renderatendénciaadescri¢do dos aspectos sociais, histori-
cos ou étnicos considerados mais relevantes e, a0 mesmo
tempo, a caracterizagdo ampla da vida que ¢, assim, fixada
em uma imagem unica, considerada como o resultado neces-
sario da a¢ao de diferentes elementos causais. Esse método
¢, paraLukéacs, vitima do processodereificacdo queacome-
te a sociedade burguesa: ele é, nesse sentido, “abstrato” e,
como ja foi destacado, ira caracterizar toda literatura bur-

guesa posterior.

Em contrapartida, para o critico, a obra de Balzac
atesta o empregodeummétodo bemdiversodecriagio litera-
ria. Ao contrario de Zola - para quem o romance se torna a
mera ilustra¢cdo de uma tese, visto que seus personagens sao
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determinados a priori-, Balzac soube tirar proveito literario
do fato de ter concebido a maior parte de seus romances a
época do inicio do capitalismo na Franca. Ele foi contempo-
raneo das grandes e decisivas transformacdes sociais e eco-
nomicas que determinaram o desenvolvimento da sociedade
burguesa nesse pais. Em tal cenario, soube enraizar seus per-
sonagens, de tal modo que a configuragdo dos problemas de
cada um deles estaindissoluvelmente ligada a proprialdgica
dessas grandes mudangas. Com agucado senso histérico, ndo
cedeu atentacdo de imobiliza-lo: seus personagens estdo sem-

pre submetidos as vicissitudes do processo historico.

O pequeno-burgués de suaobra, por exem-
plo, é sempre caracteristico de um certo perio-
do, de uma certa década; estd em constante evo-
lugdo, no seu estilo de vestir, na sua mobilia, na
sua linguagem e¢ mentalidade, dos tempos de
Napoledo aos ultimos anos de Luis Felipe.

(Jameson, 1985, p.152)

Obviamente, essa concepg¢do romanesca exige um
método de composigio literaria diverso do de Zola. E esse mé-
todo que Lukéacs valorizana obrado escritor. O romance, nesse
sentido, pode ser concebido como uma obra “orgénica” -
para usar o conceito proposto por Peter Biirger- ou seja,
uma totalidade fechada que exige um narrador onisciente,
capaz de armar uma intriga (enredo) cuja matéria é ofereci-

da pelo periodo histoérico e cujo desenvolvimento é também
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determinado reflexivamente pela 16gica social dessa conjun-
tura. Os personagens nao sao gratuitos nem arbitrarios: eles
apresentam efetivamente uma dimenséao individual -com seus
tragos caracteristicos, suasambi¢des, suasoscilagdesdeca-
rater, etc- mas os problemas que enfrentam e que tornam maté-
ria sua sdo determinados em profundidade pela logica social
do periodo em que vivem. O desenvolvimento do enredo ¢
portanto fundamental para que a aparéncia social ceda lugar a
configuracdo da légica historica, isto ¢, da esséncia da socie-
dade, que nada mais ¢ do que desvendar as forcas historicas
mais atuantes desse periodo: enfim, as linhas de forga que

decidem a sorte do processo de desenvolvimento histoérico.

Para Lukacs, tal desenvolvimento da intriga so6 ¢
possivel gracas a narracdo. Desse modo, ela ndo ¢ fortuita
ou arbitraria: toda matéria narrada ¢ importante e significa-
tiva. Mesmo o detalhe aparentemente mais insignificante re-
vela-se, a certo momento, decisivo para o desenvolvimento
de um personagem ou de uma situagdo. Ainda para o critico
marxista, esse aspecto diferencia profunda e decisivamente
o método de Balzac do de Zola e, conseqiientemente, do de
todo neo-naturalismo (ou seja, do modernismo): nestes, 0s
detalhes se equivalem e ndo ha critério para saber se sdo ou
ndao meramente acidentais, podendo mesmo até chegar a se-
rem suprimidos, sem que isto seja significativo. Em Balzac
-e no verdadeiro realismo- isso ¢ impossivel de ocorrer. A

narragdo ¢ assim superior a descrigdo:
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(que) “¢ um modo puramente estatico e
contemplativo de olhar a vida e a experiéncia,
equivalente literario da postura de objetividade
burguesa no pensamento filoso6fico... A descri-
¢do, como forma dominante de representagéo,
¢ o sinal de que se rompeu uma relagdo vital
com a agdo ou a possibilidade da acdo” .. (ja)
a forma realista de representagdo, a possibilida-
de da narragdo mesma, esta presente somente
naqueles momentos histéricos em que a vida
humana pode ser apreendida em termos de
confrontagdes e dramas individuais e concre-
tos, nos quais uma verdade fundamental da
vida pode ser contada através da historia indi-

vidual”. (Jameson, p.156, 157, 158)

Balzac ¢ assim definitivamente superior -para Lukéacs-
a Zola (e aos modernistas) porque, apesar de suas opinides poli-
ticas, sua posi¢do de classe o colocava em situagdo privilegiada
para captar em profundidade as for¢as decisivas atuantes na so-
ciedade. Para ter acesso ao realismo, nao basta possuir convic-
¢d0 ou simpatias socialistas -é preciso ter acesso, socialmente
determinado, as forcas subterrdneas da transformacfo historica.
Essaconclusiopermite a Lukacs sugerir que a verdadeira litera-

tura de vanguarda, em nossa época, ¢ o realismo (critico).

v

Enfim, para comegarmos a concluir, podemos inda-

gar o que ainda faz a grandeza da obra de Balzac que ndo ¢
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certamentehomogénea: aocontrario,elaédesigual, maseste
fato atesta, para Lukacs, seucardterdindmico e o quanto ela
estd vinculada a historia desse periodo. Balzac ndo foi o
unico autordessaépoca: ao contrario, esta sociedade “criou
seusintérpretes”, maiores ou menores. Assim, muitos dos
romances de seus contemporaneos apresentam, como tema
comum, o desengano, a desilusao profunda com as promes-
sas da nossa sociedade: eles exploram o fato de as trajeto-
rias de seus personagens, freqiientemente ambiciosos oucheio
de ideais, serem determinadas pelo cru desenvolvimento so-
cial, no qual apenas os interesses materiais acabam por pre-

valecer. Nessecenario, paraLukacs,

na produgdo francesa de entdo, As iusies perdidas
ocupam um lugar insuperavel, Gnico. Na reali-
dade, Balzac... aqui ndo se contenta em reco-
nhecer ou ilustrar esta trdgica ou tragicoOmica
situagdo social. Seu olhar penetra nos estratos
mais profundos, enfrenta os problemas mais
sérios. Adverte que o fim do periodo herdico
burguésnaFrancaéaomesmo tempotambém
o inicio da ascensdo do capitalismo nesse pais.
Em quase todos os seus romances Balzac ilus-
tra este fato, atransformacgdo do artesanato pri-
mitivo no capitalismo moderno, mostra como o
vertiginoso aumento do capital monetario reor-
ganiza a cidade e o campo, como as tradicionais
formas e ideais sociais batem em retirada ante a

marcha triunfal do capitalismo. Nesse cenario,
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Tinsoes perdidas € um poema tragicomico que trata
da“capitalizacdodo espirito”. O romance mos-
tra como a literatura se reduz pouco a pouco
em mercadoria, a objeto de troca, e ilustrando
essa transformacgdo do espirito em todos os cam-
pos, mostra a tragédia geral da geracéo

pos-napolednica... (Lukécs, 1965, p.67).

Essa paisagem social, desenhada com as cores for-
tes da percepcdo da inexorabilidade da logica econdmica,
confere ao romance “um carater ligubre e horrendamente
fantastico”.Exemplo desse elemento, para Lukacs, seria o

personagem Vautrin:

Evidentemente ndo é pura casualidade que
este Cromwell das prisdes figure precisamente
naqueles romances nos quais vemos como a
jovem geragdo pos-revolucionaria se distancia
dos ideais para se adequar a realidade. Vautrin
esta presente tanto na pequena pensiao onde
Rastignac enfrenta sua crise ideolégica como no
final de [usoes Perdidas, quando Lucien, deses-
perado, a beira da ruina material e espiritual,
quer se matar. Vautrin aparece do mesmo modo
misterioso e imprevisto que Mefistofeles no
Fausto... E sua funcio na Cowédia humrana é idén-
tica a de Mefistofoles ou de Lucifer nos misté-
rios de Goethe e Byron. Mas os tempos da
época de Balzac ndo somente privaram o dia-

bo de sua grandeza sobre humana, reduzindo-
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os a um ser qualquer deste mundo, como alte-
raram o objeto da tentagdo... (Lukéacs, 1965,

p-81)
\%

Se agora podemos entender, por um lado, como Lukacs
pode (re)valorizar aobraromanescade Balzac, erigindo-aem
modelo para o realismo, isto é, para a arte capaz de captar a
essénciada sociedade e, com isso, combater tanto a estética
marxista vulgar -que teimava em se inspirarnadentnciasociala
la Zola- como o modernismo estético -que incluia B. Brecht e
0s expressionistas -, por outro ndo conseguimos ainda respon-
der a indagacdo inicial que diz respeito a motivagdo do empre-
endimento lukacsiano. Entretanto, cremos que essa passagem,
extraida de Trata-se do realismo, que € o ensaio com o qual
Lukacsintervém firmemente no debate sobre o expressionismo,
publicado na revista Das Wort como resposta as criticas de
ErnstBloch ao ataque comunista ao expressionismo, seja bas-

tante reveladora de suas motivagodes:

A Cervantes ¢ a Shakeaspeare, a Balzac ¢ a
Tolstoi, tém acesso os leitores de amplas mas-
sas do povo, a partir das mais diversas facetas
de sua propria experiéncia de vida. A repercus-
sdo vasta e duradoura do grande realismo resi-
de precisamente no fato de existir um niimero
ilimitado de portas... que possibilita este acesso.

A riqueza da criagdo artistica, a apreensdo pro-
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funda e correta dos fendomenos duradouros e
tipicos da vida humana esté na origem da gran-
de repercussdo progressiva destas obras; no
processo de apropriacgio, os leitores destas obras
clarificam as proprias vivéncias e experiéncias,
alargam o seu horizonte humano e social e, atra-
vés de um humanismo vivo, sdo preparados
para assimilarem as op¢des politicas assumidas
pela Frente Popular e apreenderem o
humanismo politico dessas obras; mediante a
compreensao das grandes épocas progressistas
e democraticas na evolu¢do da humanidade, que
a obra de arte realista nos proporciona, € pre-
parado, no intimo das grandes massas, um solo
fértil para a democraciarevolucionaria donovo
tipo representado pela Frente Popular. Quanto
mais se encontra enraizada nesse solo a literatu-
ra de combate antifascista,... tanto maior sera

suaressonancianopovo (Lukacs, 1996, p.228)
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